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ZUSAMMENFASSUNG

Der Schwerpunkt dieser Arbeit liegt in der komplexen Aufgabenstellung
der konservatorischen und restauratorischen Betreuung einer auferhalb
geschiitzter Museumsverhiltnisse stehenden Geméldesammlung. Die barocke
Serie topografischer Gemailde auf Schloss Greillenstein in Niederdsterreich
wurde eingehend untersucht, als Basis dafiir dienten die Ergebnisse
einer im Vorfeld zur Diplomarbeit durchgefiihrten Bestandsaufnahme.
Die gewonnenen Erkenntnisse wurden in weiterer Folge erginzt und in
Form einer Sammlungsanalyse ausgewertet. Ausgehend davon wurde
ein detaillierter Mafinahmekatalog erstellt, der neben konservatorisch-
restauratorisch durchzufiihrenden Eingriffen an den einzelnen Ansichten
auch ein Kontroll- und Pflegeprogramm fiir die Sammlung beinhaltet. Die
empfohlenen MafSnahmen konnten als Modellrestaurierung an einem der
Gemailde auch konkret umgesetzt werden.

ABSTRACT

This thesis focusses on the complex problems of caring for paintings outside
of enclosed collections, such as museums. Based on the results of a condition
report made prior to this study, the Baroque series of topographical views
in Greillenstein Castle have been thoroughly examinated from the aspects
of conservation and restoration. The collected data were expanded and
incorporated in a collection analysis. This led to the development of a
detailed catalogue of conservation and restoration measures which could be
applied to the paintings, as well as including a programme of maintenance
and control for the whole collection. The model restoration of one painting
exemplifies the kind of treatment needed for the other works.
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EINLEITUNG

Schloss Greillenstein beherbergt insgesamt iiber 100 Gemailde, die im Zuge einer im
Vorfeld zur Diplomarbeit durchgefithrten Bestandsaufnahme erstmals konservatorisch
und restauratorisch erfasst werden konnten. Ausgehend davon wurde im Speziellen
die Situation der schlechterhaltendsten Sammlungsgruppe — jene der topografischen
Ansichten — eingehend untersucht.

Die 14 barocken, grof3formatigen Leinwandgemailde zeigen ehemalige Besitztiimer,
Schlosser und Herrenhiuser der Grafen Kuefstein in Niederosterreich, Mihren
und Schwaben. Die Ansichten sind Ende des 17., Anfang des 18. Jhs. entstanden. In
einigen Fillen liegt die Herkunft aus ein und derselben Werkstatt nahe, mehrere der
Gemilde lassen sich eindeutig auf barocke Stichvorlagen zuriickfithren. Der erste
Teil der Arbeit beschiftigt sich neben den historischen, kunsthistorischen und sozio-
kulturellen Aspekten der topografischen Kunstgattung, speziell mit den Beispielen aus
Greillenstein. Die 14 Ansichten wurden sowohl untereinander als auch mit moglichen
grafischen Vorlagen formal verglichen und in Bezug auf Maltechnik und verwendete
Malmaterialien restauratorisch-technologisch und naturwissenschaftlich untersucht.
Im zweiten Teil der Arbeit wurde versucht, die theoretischen Grundlagen zu den Themen
Bestandsaufnahme, Sammlungsanalyse und Erstellung eines Mafinahmekonzepts
aus restauratorischer Sicht zu beleuchten und am Beispiel Greillenstein auch konkret
umzusetzen.

Das Projekt sollte in der Ausarbeitung eines Leistungsverzeichnisses miinden, das die fiir
jede Position notigen Mafinahmen auflistet und auch eine grobe Schitzung des ungefiahr
benotigten Zeitaufwandes beinhaltet. In Bezugnahme auf die Bestandsaufnahme
konnten innerhalb der Topografien verschiedene Arten von Schadensbildern und ihre
moglichen Ursachen definiert und in Form einer Sammlungsanalyse zusammengefasst
werden. Es zeigte sich, dass Vernachldssigung und das Fehlen von kontinuierlicher
Pflege die weitaus groiten Schiaden an den Gemilden hervorgerufen haben. Aufgrund
des stetigen Bedarfs an substanzerhaltenden Baumafinahmen am Schlosskomplex
waren die finanziellen Mittel zur Erhaltung der Gemildesammlung meist gering — und
sind es heute noch.

Die topografischen Ansichten weisen sowohl in Bezug auf Ausfiihrung und Maltechnik,
alsauch ihre teils erschiitternd schlechten Erhaltungszustinde betreffend, untereinander
grofle Ahnlichkeiten auf. Daraus entstand die Notwendigkeit, ein einheitliches
und in seiner Durchfiihrung moglichst 6konomisches Mafinahmenkonzept fiir
die gesamte Gemaildegruppe zu entwickeln. Es musste dabei sammlungsspezifisch
vorgegangen werden, um zu gewdhrleisten, dass die Rezeption der Ansichten als
Sammlungseinheit nicht durch voneinander abweichende Restaurierergebnisse zerstort
wird. Proberestaurierungen an zwei der am schwersten beschddigten Ansichten,
durchgefithrt in den Restaurierwerkstitten Kunstdenkmale des Osterreichischen
Bundesdenkmalamtes, stellten die Basis fiir das Projekt.

Im Rahmen der Diplomarbeit wurde neben Empfehlungen zu praktischen Eingriffen
an den 14 Objekten in weiterer Folge sowohl ein verbessertes Prasentations- und
Depotkonzept fiir die Topografien, als auch ein Pflege- und Wartungsprogramm fiir
die gesamte Gemidldesammlung entwickelt.

Der vorgestellte Mafinahmenkatalog fiir die Ansichten konnte anschlieend in
Form einer Musterrestaurierung praktisch umgesetzt und erldutert werden. Das
stark zerstorte Gemdlde Grienau lag beziiglich seines Erhaltungszustandes etwa im
Mittelfeld der Sammlungsgruppe und bietet daher Vergleichsmoglichkeiten sowohl
fiir starker als auch geringer geschidigte Objekte. Zusitzlich zu den bereits erfolgten
Proberestaurierungen kann in Zukunft auch Grienau als Anhaltspunkt fiir Arbeiten an
den iibrigen Topografien dienen.
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Fiir Christian Hofinger

Wer dises sicht’, gedenck dabey,

Wie all Irdisch unbstindig sey,

Wie gar kein Herrschafft Haufs noch Gut
Bey einen Gschlecht lang bleiben thut.
Und bild ihm niemand anders ein

Wie es vor gwesn, wirds kiinfftig seyn,
Was die Zeit gibt nimbt wider die Zeit
Dise Welt ist voller Eitelkeit.

Inschrift des Johann Ludwig Graf Kuefstein in Schloss Weidenholtz, Anno 1635



Teil 1

Die Topografischen Ansichten
auf Schloss Greillenstein im Waldviertel,
NO



A. SCHLOSS GREILLENSTEIN UND SEINE
SAMMLUNG'

[.  Beschreibung des Schlosses’

Schloss Greillenstein liegt im nordlichen Waldviertel, etwa 8 km westlich der
niederosterreichischen Bezirkshauptstadt Horn. Es prisentiert sich heute als
vierfliigeliges Renaissanceschloss mit umgebendem (ehemaligen Wasser-) Graben
und zwei Hauptgeschossen um einen quadratischen, arkadenbesiumten Hof. Als
monumentales Machtsymbol ohne Wehrfunktion ragt der mittig vorgelagerte Turm an
der stidlichen Hauptfront in die Hohe und markiert gleichzeitig die Einfahrtsachse. Der
nordliche Teil der Anlage liegt tiefer im Terrain, wodurch der Innenhof bemerkenswerter
Weise in zwei Stockwerk-Niveaus verlduft.

Umgeben wird das Schloss von Wirtschaftsgebduden (ehemalige Brauerei, Taverne,
Gesindebauten, Girtnerei, etc...) und einer weitliufigen, ummauerten Parkanlage mit

Gartenarchitektur aus dem 17. und 18. Jh.

Abb. 1: Hauptfront des Schlosses

Das von den Besitzern nicht mehr als Wohnort geniitzte Schloss ist derzeit von April
bis Oktober als Museum geoffnet. Verschiedene thematische Fiihrungen durchs Schloss
werden angeboten, auch Wechselausstellungen finden statt. Einzelne Teile (Riume und
Innenhof) werden ftr Veranstaltungen vermietet.’

! Familien- und Ortsnamen sind jeweils in der Form wiedergegeben, in der sie in der zitierten Literatur

vorkommen.

2 Zur detaillierten Beschreibung der Anlage aus kunsthistorischer Sicht siehe K. K. Zentral-Kommission
fiir kunst- und historische Denkmale (Hrsg.): Sonderabdruck der Osterreichischen Kunsttopographie,

5, Schloss Greillenstein, Wien 1911; O BDA (Hrsg.): Dehio-Handbuch, Niederdsterreich nérdlich der

Donau, 1990, S. 309-314.
3 Néhere Informationen dazu auf www.greillenstein.at
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SCHLOSS GREILLENSTEIN UND SEINE SAMMLUNG

II. Chronik und Bauphasen*

Der Name,,Greillenstein®, im Laufe der Jahrhunderte mehrere phonetische Wandlungen
vollziehend?, leitet sich wohl urspriinglich vom Geschlecht der Grellen (oder Greillen) ab,
welche gleichzeitig auch als Griinder der Festung im 13. Jh. angesehen werden konnen.
Die erste urkundliche Erwihnung der Festung stammt von 1371. Von den Grellen ging
der Besitz etwa 1371 zum Geschlecht der Dachpeck (oder Dappach), dann um 1500 zu
den Volkra und schlie8lich im Jahre 1534 zu den Kuefstein iiber. Unter Hans Lorenz
Kuffstainer angekauft, 16ste Greillenstein bald den nahe gelegenen Stammsitz Feinfeld
ab und befand sich seitdem in ununterbrochenem Besitz der Familie Kuefstein.
Zunichst Landgericht, wird Greillenstein 1634 Hochgericht, Gerichtssaal und
Registratur mit umfangreichen Aktenbestinden sind bis heute in situ erhalten. Seit
1848 ist das Schloss Privatgebdude und wird von der Familie Kuefstein erhalten. Schloss
und Archiv wurden 1939 als Ensemble unter Denkmalschutz gestellt.

[T
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Abb. 2: Blick in die Registratur

Abb. 3: Historischer Gerichtssaal

+ Kuefstein, K: Studien zu Familiengeschichte, 1, Wien 1908, S. 81-85 und O BDA, Sonderabdruck
Osterreichische Kunsttopographie, 5, Wien 1911, S. 9-13.

> Wie beispielsweise Grelinstain, Greillinstein, Grenstan, Grallenstain, Grellenstain, Gralnstain,
Grallnstain, Grellnstain, Greillnstain oder Grillenstein.
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SCHLOSS GREILLENSTEIN UND SEINE SAMMLUNG

Von der mittelalterlichen Anlage der auf dem Fels errichteten Festung aus dem 13. Jh.
ist heute nichts mehr erhalten. Johann Georg III. und spiter sein Sohn Hans Jacob von
Kuefstein zeigen sich fir den Renaissance-Neubau des Wasserschlosses von 1560 bis
1604 verantwortlich. Von 1604 stammt auch die bemerkenswert einheitlich und gut
erhaltene Einrichtung der protestantischen Schlosskapelle. Hans Georg IV. und sein
Sohn Hans Leopold von Kuefstein modernisieren den Bau im 17. und 18. Jahrhundert
duflerlich (Verlegung der Eingangsachse nach Stidosten, Neugestaltung der Garten-
und Parkanlage, Fertigstellung der Barockfassade 1772 , Skulpturen, Gitter und im
Hof Vasenschmuck nach Fischer von Erlach), auch das Innere des Schlosses wird in
barocker Manier umgestaltet (Fenster- und Tirnischen im Erdgeschof3, Konsolen und
Ofen). Franz Seraphin von Kuefstein nimmt Mitte des 19. Jhs. vermutlich aus statischen
Griinden Verdnderungen am Dach des Schlossturmes vor, aus derselben Zeit stammt
das Biedermeier-Interieur der Appartements im Erdgeschof3.

Abb. 4: Biedermeierappartement Nordwesttrakt

III;IH{E |
LmIE
I ul ]

Abb. 5: Biedermeierappartement Siidosttrakt
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SCHLOSS GREILLENSTEIN UND SEINE SAMMLUNG

Teile der originalen Einrichtung aus Greillenstein wurden im 19. Jh. nach Laxenburg
gebracht®. Das Renaissanceportal und die Kassettendecke (beide um 1600) aus dem
heutigen ,Rittersaal“ (eigentlich Ahnensaal) Greillensteins befinden sich seit 1827
im ,Lothringersaal der Franzensburg, der eigens zu diesem Zwecke im Ausmaf3
der Decke gebaut wurde. Aus der groflen Bibliothek Greillensteins kam eine weitere
Renaissancedecke nach Laxenburg, die allerdings in zwei Teile geschnitten wurde,
die sich nun im ,Ersten Empfangssaal und im ,Schreibkabinett der Burgfrau® der
Franzensburg befinden. Mehrere Renaissance-Kachelofen aus Greillenstein sollen sich
jetzt im Museum fiir angewandte Kunst befinden’. Im Gegensatz zum mehrfachen
»Export® von Interieur aus dem kuefsteinschen Schloss stammt nur eine Decke in
Greillenstein urspriinglich aus einem anderen Ensemble. Die Kassettendecke im
,»Turkensaal wurde aus dem verwiisteten Schloss Viehofen (bei St. Polten, von 1745 bis
heute im Besitz der Kuefstein) ,,gerettet*.

Wirtschafts- und Nebengebdude des Schlosses erfahren im Laufe der Jahrhunderte
ebenfalls mehrere Umbauten und Instandsetzungen, einige Teile werden allerdings
aufgelassen (Reitschule) oder umgebaut’.

Abb. 6: sog. ,, Tiirkensaal“ mit Kassettendecke aus Viehofen

% Der ,,Rittergau* von Kaiser Franz I1. (I.) wurde mit zahlreichen Spolien aus der ganzen Monarchie
ausgestattet, um die museale Authentizitdt des romantischen Baus zu heben. Der miindlichen
Familieniiberlieferung der Kuefstein zufolge handelt es sich bei den Decken lediglich um eine
Leihgabe der Kuefstein an den Kaiser, allerdings kamen die Decken aus technisch-finanziellen

Griinden - und denkmalschutzbedingt - tatséchlich nie zuriick. Nach Sarne, B./PolleroB3, F.: Waldviertler
Kassettendecken der Spétrenaissance in Laxenburg, in Waldviertler Heimatbund (Hrsg.): Das
Waldviertel. Zeitschrift fiir Heimat- und Regionalkunde des Waldviertels und der Wachau, 4, Horn 1989,
S. 323-336.

7 Miindlichen Familieniiberlieferungen zufolge kamen sie wie die Decken zuerst nach Laxenburg,

von wo aus sie spater ins Museum fiir angewandte Kunst in Wien gelangten. Da aus der Zeit vor dem
Transport keine Abbildungen der Ofen existieren, ist eine Identifizierung nur schwer mdglich und eine
Riickfiihrung nach Greillenstein derzeit auch nicht geplant.

8 O BDA, Dehio-Handbuch, NO nordlich der Donau, 1990, S. 312.

° Die jetzigen Besitzer wohnen in der um- und ausgebauten ehemaligen Girtnerei bzw. im ehemaligen
Schafshof.
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Belegt sind Verwiistungen um 1620 (Hzg. Maximilian von Bayern), wihrend des
DreifSigjdhrigen Krieges (schwedische Invasionen), sowie Vandalismen wihrend der
Belagerung durch napoleonische Truppen und zuletzt schwere Schiden im Zweiten
Weltkrieg. Vom Osterreichischen Bundesdenkmalamt (BDA) wurden 1974-1984
Arbeiten am Florianibrunnen, den Balustraden und dem Portal vorgenommen, die
Einrichtung der Kapelle 1974 und 1992 restauriert. Im Rahmen eines ICCROM-
Projektes'® konnte 1993 und 1995 auch der bedeutende Aktenbestand teilweise
modellhaft umgelagert und konserviert werden. Das BDA zeigt sich ebenfalls fiir die
Durchfithrung der laufend benétigten Arbeiten am Dach des Schlosses verantwortlich
(Erneuerung der Dachdeckung und Sanierung der Kamine 1994, derzeit Verhandlungen
iiber die dringend durchzuftihrenden Restaurierungen im Bereich des Renaissance-
Dachstuhls).

Abb. 8: Restaurierte Balustraden, Siidportal

19 JCCROM Paper Conservation Course, Horn, Austria, 1993 und 1995.
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[I. Gemildesammlung

1. Entstehung

Schloss Greillenstein beherbergt neben seiner bemerkenswerten Einrichtung auch eine
iiber 100 Objekte umfassende Gemildesammlung. Sie stellt keine reine Kunstsammlung
an sich dar, sondern steht vor allem mit der Familiengeschichte in Zusammenhang.
Es handelt sich vorwiegend um Leinwandgemailde aus der Barockzeit. Als besondere
Sammlungsschwerpunkte lassen sich einerseits die Familienportrits und andererseits
die topografischen Abbildungen ehemals kuefsteinscher Liegenschaften nennen.
Diese beiden Gemildegruppen stehen auch zeitlich-thematisch eng miteinander
in Verbindung. Daneben existieren noch mehrere Darstellungen religiosen Inhalts
(ehemals in der Kapelle aufgestellt) und Szenen von Johann Ludwig Kuefsteins
Botschaftsreise 1628 in die Tiirkei, sowie einige Gemilde aus dem 20. Jh.

Wann die Gemilde entstanden sind und von wem sie ausgefithrt wurden, ldsst sich
leider nur in den wenigsten Fillen genau bestimmen. Zu den barocken Portrits und
Topografien lidsst sich sagen, dass sie der Zeit entsprechend, wahrscheinlich aus dem
Verlangen heraus in Auftrag gegeben wurden, den Stand und die Familie nach aufSen
hin wiirdig zu reprisentieren. Des Umfanges wegen kommen hier nicht einzelne Maler
sondern vielmehr Werkstitten in Frage, die damals Groflauftrage tibernommen haben,
bei denen Gehilfen die Arbeiten nach Vorgaben des Meisters ausfiihrten.

2. Grofdformatige Portrits

Von den 16 grof3formatigen Ahnenportrits sind derzeit 12 im Westtrakt des
Erdgeschosses, im sog. ,Ahnensaal prisentiert, vier weitere Gemilde der Serie
befinden sich im Obergeschoss. Die Gemilde befanden sich frither grofitenteils in
zwei Riumen des Obergeschofles, dem heutigen ,Rittersaal (fritherer ,Ahnensaal®)
und dem derzeitigen ,, Tiirkensaal“. Bei den Dargestellten handelt es sich um ehemalige
Besitzerpaare Greillensteins aus verschiedenen Generationen''. Neben einem sehr
dhnlichen Darstellungstypus'? weisen die Gemilde auch nahezu gleiches Format auf.
Technologische und stilistische Vergleiche legen nahe, dass ein Grofsteil der Bilder
Ende des 17. Jhs. entstanden ist. Die Portrits waren urspriinglich mit prunkvollen,
vergoldeten Zierrahmen versehen, von denen heute in Greillenstein nur noch einer
erhalten ist"”. Die Sekunddrrahmen bestehen aus reichem Schnitzwerk mit floralen
Ornamenten, von der einstigen Vergoldung sind nur noch Reste vorhanden.

Acht Darstellungen im so genannten Tiirkensaal zeigen tiirkische Groswesire, eine Dame
der Gesellschaft und Ringkdmpfer. Datiert werden die Gemaélde in das auslaufende 17.
Jh. Sie weisen sowohl einheitliche Bildformate als auch sekundire Rahmungen auf.

' Es ist anzunehmen, dass die Serie nicht zu Lebzeiten der Dargestellten, sondern zu einem spiteren
Zeitpunkt von einem Kiinstler/einer Kiinstlerwerkstatt als Gesamtauftrag realisiert wurde.

12 Die Ahnen sind ganzfigurig, oft in Hochzeitstracht in einem Innenraum abgebildet, der meist Ausblick
auf eine Landschaft ermdglicht. Der Hintergrund ist grofiziigig in Farbflichen angelegt. Die Gesichtsziige
der Dargestellten, sowie stoffliche Details der Kleidung sind betont fein ausgearbeitet worden.

13 Konkrete Hinweise darauf, dass die restlichen Zierrahmen, wie die Familieniiberlieferung berichtet,
nach Laxenburg gebracht wurden, erhdrteten sich bis dato nicht.
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Abb. 9: Anna Franzisca v. Kuefstein Abb. 10: Johann Ferdinand v. Kuefstein

3. Kleinformatige Familienportrits

In der so genannten Roten Halle und im Turmzimmer des Erdgeschosses sowie im
Bereich des Stiegenaufganges zum Obergeschofd befinden sich heute 13 kleinformatige,
als Medaillons gefertigte', barocke Ahnenportrits. Zwei weitere Gemilde hingen im
Vorzimmer des Erdgeschosses und im Rittersaal. Die Portrits waren urspriinglich
zusammen in der groflen Bibliothek im Obergeschofl ausgestellt. Die meisten
Dargestellten sind Ehepaare aus einer Bruderlinie.'?

Auf der Riickseite der Bildtrdger finden sich in einigen Fillen Inschriften und/oder
gemalte Wappen, die Bezug auf die Dargestellten nehmen. Die hoélzernen, dunkel
gefassten Zierrahmen sind sekundir.

Abb. 11: Joh. Ferdinand v. Kuefstein Abb.12: Cecilia v. Kuefstein

14 Entweder giinzlich als Oval oder als Rechteck mit ovalem Ausschnitt ausgefiihrt.

15 Auch hier ist anzunehmen, dass die Serie nachtriiglich als Gesamtauftrag von einem Kiinstler/einer
Kiinstlerwerkstatt realisiert wurde. Es lassen sich ebenfalls signifikante Ubereinstimmungen in der
Ausfiihrung aufweisen.
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Im so genannten Roten und im Weilen Salon des Erdgeschosses sind mehrere
Biedermeierportrits ausgestellt, zwei weitere Objekte hangen im Rittersaal. Vorwiegend
handelt es sich hierbei um Gemalde aus der ersten Hilfte des 19. Jhs. Die Dargestellten
sind auch hier Familienmitglieder. Zwei der Gemailde tragen duflerst feingliedrig
geschnitzte, aufwendig gefasste'® Rahmenwerke, die mit Rankenwerk umgeben und
einem Kardinalshut bekront sind.

Einige Familienportriats aus dem 20. Jh. sind im Erdgeschofl des Nordtraktes
untergebracht. Sie schlieen thematisch an die Biedermeierportrits an.

Abb. 13: Kardinal v. Kollonitsch Abb. 14: Biedermeierportrit

4. Topografische Ansichten

Die 14 topographischen Ansichten auf Schloss Greillenstein zeigen Liegenschaften in
Niederosterreich, Mahren und Schwaben, die einst im Besitz der Adeligen Kuefstein
waren. Die Darstellungen konzentrieren sich auf die moglichst naturgetreue Abbildung
der jeweiligen Herrschaft. Landschaftsdetails sind schematisch und zeitsparend gestaltet,
die Architektur steht im Mittelpunkt. Bei einigen Gemilden sind untereinander
stilistische Hinweise auf ein und denselben Kiinstler/ein und dieselbe Kiinstlerwerkstatt,
sowie auf einen gemeinsamen Entstehungszeitraum gegeben. Einige der Ansichten
waren frither im zugigen, offenen Stiegenhaus des Stidwesttraktes ausgestellt."”

5. Darstellungen religiosen Inhalts

Ehemals im Bereich der Kapelle aufgestellt waren kleinformatige Gemilde
religiosen Inhalts mit teils ikonenhaftem Aussehen. Nach der Restaurierung
der Kapelleneinrichtung'® wurden sie in anderen Raumlichkeiten des Schlosses
untergebracht. Diese Gemailde stammen aus dem 16. und 17.Jh.".

1 Die Fassungen sind motivspezifisch mit Matt- bzw. Glanzvergoldung und Punzierungen, bzw. rot
listrierter Versilberung versehen.

17 Zur kunsthistorischen Beschreibung und groben Datierung der Ansichten siehe Teil 1, Abschnitt C.

'8 Die Arbeiten erfolgten 1992 durch das 6sterr. Bundesdenkmalamt, siche Amt der NO Landesregierung
(Hrsg.): Denkmalpflege in NO, 13, Kulturstralen und Kulturparks. Von der Aufarbeitung unserer
Kulturlandschaft, Wien o0.J., S. 49-51.

19 K. K. Zentral-Kommission, Sonderabdr. O Kunsttopographie, 5, 1911, S.32.

20



B. DIE KUNSTGATTUNG DER TOPOGRAFISCHEN
ANSICHT

Im Zuge dieser Arbeit soll nun auf die Sammlungsgruppe der topografischen Ansichten
ndher eingegangen werden. Im Weiteren wird unter anderem néher erldutert, warum
diese Gemilde nicht nur personliche Bedeutung fiir die Familie Kuefstein haben,
sondern auch kultur- und kunsthistorisch betrachtet wertvolle Angaben zu den

ehemaligen Bauten liefern.

[.  Wasist eine (topografische) Ansicht?

Unter Ansicht versteht man im Allgemeinen die bildliche Wiedergabe eines
Gegenstandes von einem bestimmten Punkt aus. Die Bezeichnung der Topografie lisst
sich aus dem Griechischen tomog, fiir Ort und ypopm, fiir Schrift, Darstellung herleiten.
Demnach handelt es sich bei einer topografischen Ansicht um die bildliche Wiedergabe
der Beschreibung eines Ortes von einem bestimmten Blickpunkt aus. Dieser Ort kann
ein Landschaftszug sein, eine Stadt oder auch nur ein einzelnes Gebdude, wobei Stidte
als stolze und pulsierende Zentren des Fortschritts allerdings weitaus am haufigsten
Abbildung finden. In der Kunst spricht man auch von historischen oder alten Ansichten,
wobei ,alt“ meist fiir die Zeit vor der industriellen Revolution steht. Weitere Begriffe,
die in diesen Themenkreis fallen, sind die Vedute (lat. videre, sehen), ferner Vue (franz.
voir, sehen), sowie der Prospekt (lat. prospectare, auf etwas Sicht haben) und schlief3lich
die Ansichtskarte als beliebtes Reisesouvenir.?

Obwohl hauptsichlich in der Druckgrafik vertreten, finden sich topografische Ansichten
seit der Renaissance nicht nur auf Staffeleibildern und Zeichnungen, sondern wurden
auch auf Tapisserien, Buch-, Glas- und Wandmalereien oder sogar auf Objekten gerne
abgebildet. Selten aber doch ist die Topographie in plastischen Ausdrucksformen (wie
auf Medaillen, Siegeln oder als Relief) anzutreffen.

Abb. 15: Eisentruhe aus Burg Forchtenstein, 1688 Abb. 16: Ratssiegel der Stadt Altenburg, 1399
(85x122x88 cm) (Durchmesser 5 cm)

2 Kénig, G.: Sonder- und Wechselausstellungen der NO Landesbibliothek 19, Die topografische Ansicht,
Kunstwerk und Geschichtsquelle. Das Beispiel Waldviertler Stidte, St. Polten 2000, S. 87-88 und Wagner,
R.: Die topografische Ansicht des alten Osterreich bis zum Ende des 19. Jhs., in Wawrik, E./Zeilinger, E.:
Austria Picta, Osterreich auf alten Karten und Ansichten, Ausstellung der Kartensammlung der ONB,
Wien 1989, S. 223.
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II. Historische und kiinstlerische Entwicklung der Ansicht?

Obwohl der Mensch seine landschaftliche Umgebung wohl schon seit Anbeginn auf
die eine oder andere wieder erkennbare Weise abgebildet hat, ist das, was wir heute
als topografische Ansicht bezeichnen - ndmlich hauptsichlich Stadtansichten - eine
Erfindung des Mittelalters. In der bildenden Kunst gelten Ansichten oder Veduten als
Spezialtyp der Landschaftsdarstellung.

Fur die kiinstlerische Entwicklung der topografischen Ansicht ist vor allem das sich
schnell entwickelnde Medium der weit verbreiteten Druckgrafik verantwortlich. Das
mit der Abbildung von Stidten ,verbundene Anliegen war jedoch entsprechend des
jeweiligen Weltverstindnisses unterschiedlich. Der Blickwinkel, von welchem man eine
Stadt betrachtete und verstand, war notwendigerweise von Einfluss auf die Art und
Weise der Darstellung“?. Diese Aussage Frank-Dietrich Jacobs liefSe sich auf alle Arten
von topografischen Ansichten iibertragen.

1. Mittelalter

Im frithen Mittelalter finden sich Landschaften und besonders Stadtansichten
grundsitzlich nur als Hintergrund fiir biblische Szenen, es handelt sich aber zunichst
noch um formelhafte allegorische Fantasiegebilde. Vor allem zwei Stiddte, niamlich
Jerusalem als symbolische Vorstellung der himmlischen Stadt und Rom als typisiertes
Zentrum der christlichen Welt, werden dargestellt.

Abb. 17: Geb. Limburg, Plan von Rom, Abb. 18: Giotto di Bondone,
Les tres riches heures du Duc de Berry, Vertreibung der Dimonen aus Arezzo,
1415/16, Chantilly, Musée Condé San Francesco, Assisi, 1295-1300

2! Nach Jacob, E-D.: Historische Stadtansichten, Leipzig 1982, S. 12-146; Olbrich, H. (Hrsg.): Lexikon der

Kunst, 4, Leipzig 1992, S. 833-835 und Band 7, 1994, S. 368.
22 Jacob, Historische Stadtansichten, 1982, S. 14.
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Nach und nach, ausgehend von Giottos ,,Erfindung des Raumes“ im Trecento und spater
den Neuerungen der niederlidndischen Malerei des 15. Jhs., werden die Darstellungen des
Hintergrundes jedoch immer prominenter und autonomer. Das biblische Geschehen
wird durch die Darstellung konkreter Landschaften, bzw. identifizierbarer damaliger
Stadtarchitektur in die Entstehungszeit des Werkes transferiert, um dem Betrachter die
religiose Aussage naher zu bringen.

Abb. 19: Wiener Schottenaltar, Flucht nach Agypten, nach 1469

(dlteste Gesamtansicht von Wien)

2.  Renaissance

Als Gutenberg 1445 den Buchdruck entwickelt und gegen Endes des 15. Jhs. das
Weltbild durch grundlegende geografische Entdeckungen verdndert wird, erscheinen
fiir den einfachen Biirger gedruckte Kosmografien oder Weltchroniken, die neben
geschichtlichen Beschreibungen nun auch Ansichten einzelner Stidte beinhalten. Sie
sind aus Mangel an korrekten Vorlagen allerdings noch wenig authentisch und stark
typisiert.

Abb. 20: Michael Wohlgemut, Westansicht von Wien, Schedel’sche Weltchronik, 1493, ONB
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Wihrend der Renaissance wenden sich die Kiinstler zusehends naturalistischeren
Maoglichkeiten der Darstellung zu. Mit dem in Mode Kommen des Reisens entdecken sie
die Landschaft als Motiv und bannen sie in Skizzenform auf Papier. Das humanistische
Interesse an der Welt, wie sie von Gott geschaffen, aber vom Menschen veridndert wurde
ist erweckt. Als belehrende Biicher werden auch immer mehr individualisierte, genauere
Stadtansichten in gesammelter Form verlegt.

Abb. 21: A. Diirer, Ansicht von Innsbruck, 1494/95, Albertina Wien,
(12,7x18,7 cm)

3. 17.und 18.Jh.

Das Wissen um die Dimensionen und die geografischen Besonderheiten des eigenen
Territoriums ist fiir die absolutistischen Herrscher auch militdrisch wichtig geworden. In
Europa bemiihen sich Kartografen um die exakte Vermessung des Landes, parallel dazu
entwickeln sich im Barock die bauliche Reprisentationlust und auch der Drang, sich
selbst und das Besessene wiirdig darzustellen. Ausgehend von Deutschland entstehen
in dieser Zeit geradezu enzyklopddisch angelegte Stichserien zu Stidten und illustren
Bauwerken, die bald zu grofler Popularitit gelangen. In der Folge kommt es bei Adel
und Klerus grofl in Mode, sich nach diesen Vorlagen grof3formatige Ausstattungsstiicke
fiir Reprdsentationsrdaume anfertigen zu lassen. Diese Entwicklung bedeutete aber
auch eine Reform des Malstils zugunsten weniger malerisch-individueller, dafiir aber
topografisch genauerer Ausfithrungen. Dadurch konnten auch weniger kiinstlerisch
qualitdtvolle, eher handwerklich orientierte Werkstitten zum Zug kommen.

Die Entstehung der topografisch authentischen Ansicht ist auch mit den Entwicklungen
der Kartografie eng verkniipft. In einer Zeit des Welthandels und des Reisens sind
topografisch richtige Beschreibungen, wie Karten, die man iiberall hin mitnehmen kann,
unerldsslich. Daher werden die grafischen Darstellungen werden mit zunehmenden
Fortschritten auf dem Gebiet der Geografie, Geometrie und Geodisie immer exakter.
Auch die reine Landschaftsmalerei greift das Thema der topografisch genauen Ansicht
schlieSlich auf.
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Abb. 22: Bernardo Bellotto, gen. Canaletto,
Ansicht v. Wien vom Oberen Belvedere aus gesehen,

1759/60, Kunsthistorisches Museum Wien

4. 19.und 20. Jh.

Ende des 19. Jhs. tritt die Fotografie ihren Feldzug an, mit verheerenden Folgen fiir
Malerei und Grafik. Die Vorteile der wesentlich weniger zeitaufwendigen und dabei
exakten Methode der Darstellung liegen gegentiber der damaligen Kunst auf der Hand.
Als die Reiselust des Biirgertums stetig zunimmt, werden schliellich Ansichtkarten
en masse als Reisesouvenir produziert. Ganz verdringen lassen sich die gestochenen,
gezeichneten oder gemalten Topografien allerdings nicht. Denn obwohl fotografische
Abbildungen eins zu eins das Aufgenommene wiedergeben konnen, sind ihnen die
grafischen Ansichten oft in ihrer auf charakteristische Ziige beschrinkten Aussage
iiberlegen, von ihrem kiinstlerischen Reiz einmal abgesehen, wie noch niher erldutert
werden soll.
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III. Zwei fiir Osterreich bedeutende Topografen
im 17.und 18. Jh.

Es soll hier lediglich kurz auf zwei Kiinstler und deren Werke niher eingegangen werden,
die fiir Osterreich vor allem auf den Entstehungszeitraum der Greillensteinschen
Topografien bezogen von Bedeutung sind. Fiir eine weitaus ausfiihrlichere Darlegung
zu diesem Thema sei speziell auf die Publikationen von Weninger (1975) und Wawrik/
Zeilinger (1989) verwiesen.

1. Matthaeus Merian der Altere?

Der Buchhindler, Verleger, Drucker, Kupferstecher und Landschaftszeichner
Matthaeus Merian der Altere (1593 Basel -1650 Schwalbach) schuf zusammen mit
dem Reiseschriftsteller Martin Zeiller die 31-bandige Topographia, die von 1642 bis
1688 in Frankfurt am Main erschienen ist (Matthaeus der Jiingere setzt nach 1650 das
Werk des Vaters fort). Die Topographia Provinciarum Austriacarum oder Beschreibung
der fiirnembsten Stitt und Plitz in den Osterreichischen Landen enthilt 166 Ansichten
von Nieder- und Oberdsterreich, der Steiermark, Kirnten, Krain, und Tirol. In
der Topographia Bavariae ist das Fiirsterzbistum Salzburg mit 5, Vorarlberg in der
Topographia Suevia mit 3 Ansichten vertreten. Die Topographia Bohemiae, Moraviae et
Silesiae liefert unter anderem auch Veduten aus Bohmen und Miéhren. Als Kupferstecher
sind neben dem Prager Wenzel Hollar auch Merian selbst sowie seine Sohne Matthaeus
Merian der Jiingere und Kaspar Merian zu nennen. Das Vorlagenmaterial fiir die Werke
ging allerdings nur zum kleinsten Teil auf authentische Skizzen zurtick.

Merians kiinstlerisches Werk markiert den Ubergang von der typisierten zur
individualisierten, perspektivisch naturnahen Stadtansicht und war daher von grofler
Bedeutung fiir die nachfolgenden Kiinstlergenerationen.

23 Vollmer, H. (Hrsg.): Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, 24 , 0.0. 0.J., S. 412-414; Lexikon der
Kunst, 7, 1994, S. 368; Wagner in Wawrik/Zeilinger, Austria Picta, 1989, S. 226.
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2. Georg Matthaeus Vischer*

Der Tiroler Pfarrer, Zeichner und Militirkartograph Georg Matthaeus Vischer (1628
Wenns/Tirol -1696 Linz) schuf die fiir Osterreich wohl bedeutendsten topografischen
Werke. Im Auftrag der Osterreichischen Stinde sollte Vischer nicht nur Landkarten
ausarbeiten, sondern auch alle Burgen, Schlosser, Herrschaftshofe und grofieren
Stidte der Gegenden aufnehmen. Von Tobias Sadler, Andreas Trost und Matthias
Greischer in Kupfer gestochen, erscheinen 1672 die niederdsterreichische, 1674 die
oberosterreichische und 1696 die steiermérkische Landestopografie.

»Auch wenn die Kupferstiche kiinstlerisch an Merian nicht heranreichen, sind sie gerade
durch ihre prizise Gewissenhaftigkeit ein einmaliges Dokument ftr die Zeit unmittelbar
vor den grofien baulichen Verinderungen des Barock.“* Dieser Bemerkung Wagners sei
hinzugeftigt, dass Vischers Werk im Gegensatz zu Merians insbesondere deshalb von
groflerer Authentizitit zeugen konnte, da der Tiroler die einzelnen dargestellten Orte
und Gebiude auf seinen Vermessungsreisen wohl tatsichlich vor Augen gehabt und
als ausgebildeter Kartograph das Gesehene auch detailgetreu aufzuzeichnen vermocht
haben muss.

2 Schuller, A. L.(Hrsg.): Topographia Archiducatus Austriae Inferioris Modernae 1672, Reprint Graz
1976; Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, 34, S. 416; Wagner in Wawrik/Zeilinger, Austria Picta,
1989, S. 227.

25 Wagner in Wawrik/Zeilinger, Austria Picta, 1989, S. 227.
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IV. Der Aussagewert topografischer Ansichten

In seiner Einleitung zur Topographia Archiducatus Austriae Inferioris Modernae
von 1672 schreibt Vischer bereits tiber den Nutzen topografischer Ansichten fiir den
»kluegen Politicus, den ,tapfferen Soldat[en] und Kriegs-Commendant[en]® sowie
den ,gewerbsame[n] Kauffmann“*. Damals konnte man tatsichlich ohne genaue
Kenntnisse der Geografie des jeweiligen Landes nicht erfolgreich und realistisch Handel
betreiben, politisch titig oder militdrisch aktiv sein. Freilich haben ,historische®
Ansichten diesbeziiglich ihre urspriingliche Aussagekraft fiir unsere moderne und
geografisch ginzlich erschlossene Welt lingst verloren. ,,Alte Ansichten sind jedoch
nicht nur liebenswerte Zeugnisse lingst vergangener Zeitldufe (...), sie sind vor
allem Dokumente von hohem historischen und topografischen Wert“¥. Neben ihrem
eigentlichen ,,Kunstwert“ als Kunstwerk und ihrem ,,Erinnerungswert® als Zeugnis der
Vergangenheit, konnen uns Topografien heute noch eine Fiille von Informationen
liefern, die sowohl fiir die Kunstwissenschaft, die Geschichts- und Soziologieforschung
als auch fiir die Denkmalpflege wertvolle dokumentarische Quellen darstellen. Es
muss allerdings hinzugefiigt werden, dass diese Bilddokumente immer kritisch zu
betrachten und zu analysieren sind, da ihnen in jedem Fall auch ein (un)gewisses Maf3
an kiinstlerischer Interpretation bzw. Zeitgeschmack anhaftet®.

1. Kunsthistorischer Wert

In erster Linie sind topografische Ansichten wohl Kunstwerke, ihre naheliegendste
Bedeutung haben sie daher fiir die Kunstgeschichte als von Menschenhand geschaffene
Artefakte. Durch die Analyse stilistisch-formaler Aspekte der Darstellung kann der
Wissenschaftler beispielsweise die Beeinflussung des ausfithrenden Kiinstlers durch
ein anderes Werk/einen anderen Meister darlegen oder durch Bearbeitungsspuren auch
Indizien zur Herstellungstechnik der Werke gewinnen.

2. Historisch-soziologischer Wert

»Alte“ Ansichten stellen aulerdem wichtige Bilddokumente fiir die Geschichtsforschung
dar. Sie zeigen — allerdings durch das Auge des Kiinstlers gefiltert — einen bestimmten
Ausschnitt, ein Fragment ihrer Entstehungszeit. Dem Historiker lastet jedoch die
Aufgabe an, in der Abbildung zwischen kinstlerischer Fiktion und dargestellter
Wirklichkeit zu unterscheiden®.

Neben ihrem historisch-dokumentarischen Wert muss man bei topografischen
Ansichten auch ihren gesellschaftlichen Hintergrund beachten. Mit den im Barock
geschaffenen, hiufig nach grafischen Vorlagen gemalten, oft grofiformatigen
topografischen Werken, wollte man zeigen, was man besafl. Diese Ansichten dienten
quasi als eine Art ,Statussymbol®, das moglichst eindrucksvoll auf den Betrachter
wirken sollte™.

26 Einleitung zur Topographia Archiducatus Austriae Inferioris Modernae, in Schuller, Reprint
Topographia, 1976. Siehe auch List, E.: Die topographische Ansicht am Beispiel niederdsterreichischer
Stadte im 17. u. 18. Jh., Dipl.Arbeit., Fakultit fiir Geistes- u. Kulturwissenschaften, Univ. Wien, 2004, S.
29.

2 Weninger, P.: Niederdsterreich in alten Ansichten. Osterreich unter der Enns, Salzburg 1975, S. 9. (Serie
Kulturreferat d. NO Landesregierung (Hrsg.): Osterreich in alten Ansichten, 5)

% Diese Thematik ist mit jener der Interpretation von Denkmalern nahe verwandt. Siehe dazu Wyss,
B.: Die Erfindung der Vergangenheit, in O BDA (Hrsg.): Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege, 1-2, Wien 1995, S. 5-11.

%% Konig, Die Topographische Ansicht, 2000, S. 11-15. Siehe auch List, Dipl.Arbeit 2004, S. 41-59.

3% Daraus erklirt sich auch die oft besonders grofformatig gehaltene Ausfithrung dieser Gemiilde.
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3. Denkmalpflegerischer Wert

Topografische Ansichten spielen aber letztlich auch in der angewandten Denkmalpflege
eine grofde Rolle, beispielsweise wenn es um den Riickbau von Gartendenkmdlern,
die Rekonstruktion einzelner Gebidudeteile’’ oder die Bestimmung historischer
Architekturfarbigkeit geht. Allerdings sind hier fiir die Entscheidungsfindung von
Denkmalpfleger und Restaurator die topografischen Ansichten in den seltensten
Fillen allein ausschlaggebend. Eine seritse Aussage wird erst durch Vergleiche mit
durchgefithrten Befunduntersuchungen und eventuell vorhandenen schriftlichen
Quellen ermoglicht®.

Als Beispiele fir nach historischen Ansichten rekonstruierte bzw. riickgefithrte
Gartenanlagen konnen jene von Schloss Ernstbrunn und Stift Melk genannt werden?,
sowie das nach Salomon Kleiner rekonstruierte obere Blumenparterre des Schlosses
Belvedere in Wien** oder die 1995 abgeschlossene Rekonstruktion des Kaisergarten in
der Kartause Mauerbach™®.

Die Ruinen Neuhaus (bei Stubenberg am See, Stmk) und Haimburg (bei Vélkermarkt,
Kirnten), sowie Schloss Piirnstein (OQ) erhielten aus konservatorischen Griinden
neue Dicher entsprechend der auf topografischen Ansichten tiberlieferten Form*. Der
1961 eingestiirzte Turm des Alten Schlosses in Pottenbrunn (bei St. Polten, NO) wurde
im Zuge einer umfassenden Restaurierung mit einem Neubau gemifs dem auf G.M.
Vischers Stich gezeigten barocken Zwiebelturm versehen®.

*! Fiir Gebiude, die im 20. Jh. Schiden erlitten haben, 16sen allerdings nahe liegender Weise Fotografien

die gemalten Ansichten als wichtige Dokumente zur Rekonstruktion weitgehend ab. Das wohl
prominenteste dsterreichische Beispiel stellt die Rekonstruktion des in den letzten Tagen des 2. Weltkriegs
stark zerstorten Wiener Stephansdomes dar. Unter anderem wurde das Verlegemuster der farbig
glasierten Dachziegel nach alten fotografischen Aufnahmen rekonstruiert. Siehe Flieder, V./Loidl, F:
Veroffentlichungen des kirchenhistorischen Instituts, Universitit Wien, 3, Stephansdom. Zerstérung und
Wiederaufbau, Chronik und Dokumentation, Wien 1967, S. 49-62 und Zehetner, W.: Der Dom brennt!
Zum Wiederaufbau des Wiener Stephansdomes, in NO Landesregierung (Hrsg.): Denkmalpflege in NO,
15, 50 Jahre danach. Kulturgut nach dem Krieg, 0.], S. 36-42.

32 Koller, M.: Zur Farbigkeit der Salzburger Bauten des Johann Bernhard Fischer von Erlach, in Salzburger
Barockmuseum (Hrsg.): Barockberichte 18/19, Salzburg 1998, S. 77-87. Ders.: Zur Architekturfarbigkeit
des osterreichischen Barock: Die Stiftskirche Herzogenburg, in O BDA (Hrsg): Osterreichische Zeitschrift
fiir Kunst und Denkmalpflege, 3, Wien 1995, S. 204-207.

33 Aubock, M.: Gartengeschichten — vier Projekte, in NO Landesregierung (Hrsg.): Denkmalpflege in NO,
5, Girten. Zwischen Kunst und Natur, S. 35-40.

** Wehdorn, M.: Das obere Blumenparterre im Garten des Schlosses Belvedere in Wien. Rekonstruktion
und Neugestaltung, in O BDA (Hrsg.): O Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege, 3-4, Wien 1975, S.
132-139.

%> Der Garten wurde nach der Darstellung einer Kupferstichvorlage von 1675, unterstiitzt durch
gartenarchiéologische Grabungen rekonstruiert. Siehe Neubarth/Baumgartner: Der Kaisergarten, in O
BDA (Hrsg.): Kartause Mauerbach, Wien 1995, S. 19-34

36 Neuwirth, F: Ruinen — Versuch einer denkmalpflegerischen Anniherung, in NO Landesregierung
(Hrsg.): Denkmalpflege in NO, 12, Burgen und Ruinen. Von Quadern und Mauern, S. 6-10.

* In diesem Fall handelt es sich um einen Riickgriff auf eine zuvor belegte Form. Der Turm wies vor
seinem Einsturz 1961 einen romantisierenden, achteckigen Aufsatz aus dem 19. Jh. auf. Siehe O BDA
(Hrsg.): O Kunsttopografie, 54, Die Kunstdenkmiler der Stadt St. Plten und ihrer eingemeindeten
Ortschaften, Horn 1999, S. 484.
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Abb. 23: Eingestiirzter Turm in Pottenbrunn Abb. 24: Schloss nach Rekonstruktion

Die von Bernardo Bellotto, genannt Canaletto (1721-1780), mit der camera obscura
konstruierten Veduten des theresianischen Wien liefern wertvolle Aussagen zur
barocken Architekturfarbigkeit der abgebildeten Bauten. Unter anderem belegen sie
neben den durchgefiihrten Baubefunden die zweite Anstrichphase der gelbweiflen
Fassaden von Schloss Belvedere und Schlosshof?®.

Das Beispiel der Stiftsansichten von Herzogenburg - geschaffen von Paul
Pothensdorfer vor 1738 (Nordost-Ansicht: Stiftskirche noch gotisch, Turm
barockisiert) und 1738 (Siidwest-Ansicht: nach barockem Umbau) — ,zeigt jedoch,
dass die Baugeschichtsforschung bei der Interpretation von scheinbar einwandfreien
zeitgenossischen Bilddokumenten sich (...) tiber die Authentizitit derartiger
Bildquellen“* Rechenschaft geben muss. Der Baubefund an Stiftskirche und Westfassade
(weif3-blaugrau) stimmte nicht mit der Farbigkeit auf der Nordost-Vedute (weif3lich-
beigeocker), dafiir aber mit jener am Siidwest-Gemailde dargestellten iiberein. Bei der
spéteren Restaurierung dieser Stidwest-Ansicht stellte sich jedoch heraus, dass sich an
der westlichen Stiftsfassade Ubermalungen aus dem 19. Jh. befanden. Das darunter
erhaltene Original von 1738 wies wiederum eine andere Farbigkeit auf*.

Abb. 25: P. Pothensdorfer, Ansicht von Herzogenburg, Abb. 26: Detail der Freilegung

38 Schriftliche Mitteilung von HR Dr. Manfred Koller
% Koller, M. in O BDA (Hrsg.): OZKD, 1, Wien 1999, S. 350.
0 Ebenda S. 349f und ders. in O BDA (Hrsg.): OZKD, 3, Wien 1995, S. 206f.
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1738, Detail der Westfassade

Das 1826 entstandene Panorama der Stadt Salzburg von Johann Michael Sattler
(1786-1847), das so genannte Sattler-Panorama, liefert topografisch genaueste
Informationen zum Stadtbild Salzburgs und ermoglicht dadurch ebenfalls Riickschliisse
auf die urspriingliche Architekturfarbigkeit der barocken Bauten*..

Abb. 27:J. M. Sattler, Panorama der Stadt Salzburg, 1826, Detail

1 Siche Anmerkung 32.
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C. DIE TOPOGRAFISCHEN ANSICHTEN AUS
SCHLOSS GREILLENSTEIN

I.  Zur erhaltenen Serie

Die topografischen Ansichten aus Schloss Greillenstein erheben nicht den Anspruch von
kiinstlerisch auflerordentlicher Besonderheit oder Qualitit — zu diesem Zweck wurden
sie auch nicht geschaffen. Thr Aussagewert bestand zunéchst vielmehr in der moglichst
vollstindigen und getreuen Wiedergabe der abgebildeten Kuefsteinschen Besitzungen —
quasi eine Auflistung des Besessenen, eine Aufzihlung von Statussymbolen, die Reichtum
und Macht reprisentieren sollten. Nicht die einzelnen Gemailde als Kunstwerke an sich
waren von Bedeutung, sondern das dargestellt Reale, die Liegenschaften zdhlten. Heute
kommt zu diesem lidngst vergangenen Reprisentationswert fiir die Eigentiimer der
Sammlung vor allem ein hoher nostalgisch-familidrer Wert hinzu. In den Topografien
lebt das Kuefsteinsche Erbe weiter, sie sind — wie auch die Familienportrits — als
integraler Ausstattungsteil des Schlosses eng mit dessen Geschichte verkniipft und
miissen als solcher in Zukunft erhalten bleiben.

Zu den topografischen Leinwandgemilden aus Schloss Greillenstein lassen sich
kaum genaue historische Angaben treffen. Es gibt weder einschligige Hinweise auf
ausfithrende Kiinstler bzw. Kiinstlerwerkstitten, noch darauf, seit wann sich die
Topografien eigentlich im Schloss befinden. Die erhaltene Serie weist, maltechnisch
betrachtet, mehrere voneinander abweichende Geméldetypen auf. Diese Tatsache lasst
auf verschiedene Entstehungszeitriume und/oder auch unterschiedliche ,Hinde®
schlieflen.

Nachdem die einzelnen Liegenschaften erst nach und nach in den Besitz der Familie
Kuefstein kamen, scheint es denkbar, dass die Gemilde auch in der chronologischen
Abfolge der Akquisition angefertigt wurden. Moglich wire auch, dass einige Gemilde
zwar fiir die Familie Kuefstein, aber nicht eigens fiir Schloss Greillenstein gemalt,
sondern spiter aus verschiedenen Besitztiimern hier zusammengetragen wurden. Ob
urspriinglich noch weitere Ansichten zur Serie gehort haben konnen, ldsst sich ebenfalls
nicht feststellen*.

Wie bereits erwihnt, gehen gemalte Topografien sehr oft auf grafische Vorlagen zurtick.
Das bot vor allem den Vorteil, dass die Kiinstler keine Skizzen vor Ort anfertigen
mussten und der Herstellungsprozess dadurch erheblich beschleunigt werden konnte.
Gleichzeitig verschwand allerdings die kiinstlerische Individualitit der Werke, die nun
vom statisch-abstrahierten Charakter der Stichvorlage dominiert wurden. Ein Teil
der Ansichten aus Greillenstein ist deutlich an die Kupferstiche aus Georg Matthaeus
Vischers Topografia Archiducatus Austriae Inferioris Modernae von 1672 angelehnt.
Die restlichen Gemilde diirften wahrscheinlich ebenfalls nach grafischen Vorlagen®
entstanden sein — Beispiele dazu konnten im Rahmen dieser Arbeit jedoch nur
unvollstindig erbracht werden.

2 Die heutige Serie umfasst bei weitem nicht alle ehemaligen Liegenschaften der Familie Kuefstein,
vielleicht haben noch weitere Topografien existiert. Fithrt man sich vor Augen, welchen Schaden eine (nur)
100jdhrige Vernachldssigung an den Gemailden verursacht hat, wie in Teil 2, A und B beschrieben, scheint

es durchaus denkbar, dass einige Ansichten im Lauf der Zeit zerstort wurden.

# Nachdem die eigentliche Freilichtmalerei erst im 19. Jh. begann, konnten die ins spite 17. und 18. Jh.
datierten Ansichten etwa nach vorhandenen Stichen oder Zeichnungen, die die Kiinstler eigens von den
Objekten anfertigten, im Atelier entstanden sein.
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II. Maltechnik

Durch Vergleiche des Stils und der Maltechnik war es moglich, die Topografien aus
Schloss Greillenstein in mehrere stilistische Gruppen, unterschiedliche Werkstitten
einzuteilen. Dabei spielte neben Aspekten der kiinstlerischen Ausfithrung vor allem die
Identifizierung der verwendeten Malmaterialien - in Form von naturwissenschaftlichen
Untersuchungen der Malschichten - eine entscheidende Rolle.

1. Naturwissenschaftliche Untersuchung der Malschicht*

Vorrangiges Ziel der naturwissenschaftlichen Untersuchungen war es, Aufschluss iiber
die Bindemittelnatur und die vom Kiinstler verwendeten Pigmente zu bringen, sowie
Hinweise zur Maltechnik der einzelnen Topografien aus Schloss Greillenstein zu geben.
Durch die Identifizierung der verschiedenen Malmaterialien kénnen im Idealfall aber
auch die kunsthistorische Datierung und die Einteilung der Gemailde in verschiedene
»Werkstattgruppen“ in weiterer Folge belegt und verfeinert werden. Die gewonnenen
Erkenntnisse dienen aber auch, erginzend zur Zustandsbefundung, einer Einschitzung
der moglichen (und nicht moglichen) konservatorischen und restauratorischen
Eingriffe. Schliefilich sollen die Ergebnisse der naturwissenschaftlichen Untersuchungen
auch zur Klirung verschiedener Schadensphinomene an den Gemélden beitragen®.

1.1. Probenbearbeitung und Untersuchungsmethoden*

An ausgesuchten Stellen mehrerer Gemilde wurden Malschichtproben entnommen,
die Entnahmestelle schriftlich und fotografisch dokumentiert.
Folgende Untersuchungsmethoden wurden angewandt:

- Lichtmikroskopie

- Rasterelektronenmikroskopie

- Mikrochemische Nachweismethoden
- Histochemische Nachweismethoden

Alle durchgefiihrten naturwissenschaftlichen Untersuchungen wurden mit Betreuung
und Unterstiitzung von VL Dipl.-Ing. Tatjana Bayerova im Ordinariat fiir Konservierung
und Restaurierung durchgefiihrt. Die Analysen am Rasterelektronenmikroskop wurden
von Univ.-Ass. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach* vorgenommen.

* Es sei darauf hingewiesen, dass die naturwissenschaftlichen Analysen nur an sehr geringen
Probenmengen lediglich einiger Objekte durchgefiihrt wurden und die Ergebnisse daher keine
Allgemeingiiltigkeit fiir die Gesamtheit der topografischen Ansichten der Sammlung Greillenstein haben.
Vielmehr dienen die gewonnenen Erkenntnisse, erganzend zur Zustandsbefundung, einer Einschétzung
der moglichen (und nicht moglichen) konservatorischen und restauratorischen Eingriffe. Schlie8lich
sollen die Ergebnisse der naturwissenschaftlichen Untersuchungen auch zur Kldrung verschiedener

Schadensphidnomene an den Gemilden beitragen.

> Siehe Teil 3

*Nach Bayerovd, T./Bayer, K.: Untersuchungstechnisches Praktikum. Skriptum zur Lehrveranstaltung an
der Universitit fiir angewandte Kunst Wien, Ordinariat fiir Konservierung und Restaurierung. 2002.

7 Ordinariat fiir Technische Chemie an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien. Leiter o. Univ.-Prof.
Dipl.-Ing. Dr. Alfred Vendl
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Anfertigung von Querschliffen*

Um den Malschichtaufbau einer Probe zu untersuchen und mittels histochemischer
Anfirbungen deren Bindemittelsystem zu bestimmen, muss ein Querschliff der Probe
angefertigt werden. Das einzubettende Probenstiickchen wird in der Probenform
platziert und das Harz eingegossen. Durch mehrmaliges Schleifen und anschliefendes
Polieren nach der Aushirtung erhilt man einen Querschliff.

Anfertigung von Streupriparaten®

Eine kleine Menge der zu untersuchende Malschicht wird abgeschabt und auf einem
Objekttrager platziert. Das Dispergieren der Korner erfolgt mit einer Mischung aus
Methylethylketon, Cellosolveacetat und Diacetonalkohol. Die Probe wird anschliefSend
auf 65°C erhitzt, mit einem Deckglas versehen und das Schmelzharz durch
Kapillareinwirkung zwischen Objekttriger und Deckglas eingesogen.

Lichtmikroskopie™

- Im Weifllicht, UV- und Blaulicht: zur Erkennung der einzelnen Schichten der
Querschliffe.

Die Betrachtung von Querschliffen im Lichtmikroskop ist Vorraussetzung fiir weitere
Untersuchungen. Die Beschreibung von Aussehen, Farbe, Dicke und eventueller
Fluoreszenz der einzelnen Schichten und Pigmentkoérner im Weifllicht, UV- und
Blaulicht liefert meist schon wertvolle Informationen zu Bestimmung der Proben.

- Im Durchlicht, Polarisationslicht: zur Pigmentbestimmung mittels Streupréiparaten.

Neben Elementbestimmungen unter dem Rasterelektronenmikroskop und
mikrochemischen Nachweisen, kann die Analyse von Streupriparaten helfen, Pigmente
zu bestimmen. Dabei werden Morphologie (Form, Grofle, Oberflichenstruktur,
Homogenitdt) und optische Eigenschaften (Farbe, Lichtdurchlissigkeit, Isotropie/
Anisotropie, Brechungsindex, Doppelbrechung) der Pigmentkorner im Durchlicht,
Polarisationslicht (mit gekreuzten und parallelen Polarisatoren) mit denen definierter
Standards verglichen.

8 Fiir die Probeneinbettung kamen das Epoxydharz Araldit M und der Harter HY 5162 der Fa. Ciba
Geigy, sowie das Polyacrylharz Spofacryl der Fa. Spofa Dental zum Einsatz, wobei aufgrund der kiirzeren
Trocknungszeit und der geringeren Tendenz zur Gilbung dem Polyacrylat der Vorzug gegeben wurde.
Zum Schleifen wurden Trockenschleifpapiere der Fa. Struers (Kérnung 600, 800, 1000 und 1200) und
Lapping Papers der Fa. Ciba Geigy (Korngroflen 12 um, 9 pm, 6 pm und 3 pm) verwendet.

* In Volumsteilen: 4 Methylethylketon, 1 Cellosolveacetat, 1 Diacetonalkohol. Harz zu Einbettung:
Cargille Meltmount, R.1.= 1,622.

3 Mikroskop: Nikon Eclipse ME 600 (UV-Filter 365 nm, Blaufilter 450-490 nm, Polarisationslicht: mit
gekreuzten und parallelen Polarisatoren)
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Rasterelektronenmikroskopie (REM)>
- Zur Elementbestimmung (Flachen- und Spotanalyse).

Bei der Rasterelektronenmikroskopie wird, im Vergleich zur herkommlichen optischen
Mikroskopie, statt dem sichtbaren Licht ein gebiindelter Elektronenstrahl mit sehr
kurzer Wellenlinge auf die Probe gerichtet. Dadurch werden Untersuchungen bei
starker Vergroflerung und sehr hoher Auflgsung moglich. Trifft der Elektronenstrahl
auf die Oberfliche der Probe, wird dort einerseits elementspezifische Rontgenstrahlung
abgegeben, andererseits werden Elektronen zuriickgestreut (back scattered electrons)
und Sekundarelektronen emittiert. Die Menge der Riickstreuelektronen ist abhdngig
von der Ordnungszahl der Elemente auf der Probenoberfliche. Je schwerer ein Element,
desto heller, je niedriger die Ordnungszahl eines Elements, desto dunkler erschient es am
Bildschirm. Die Auswertung der emittierten Rontgenstrahlung ermoglicht qualitative
und semiquantitative Angaben iber die an der Probenoberfliche vorhandenen
Elemente im gemessenen Bereich (Spot- oder Flichenanalyse, SEM-XRD).

Mikrochemische Nachweismethoden
- Zur Bindemittel- bzw. Pigmentbestimmung nach Schramm/Hering™.

Mikrochemische Nachweismethoden Dbasieren auf elementspezifischen und
gruppenspezifischen Reaktionen. Bindemittelnachweise dienen zur ersten Einordnung
und als Hilfestellung fiir die nachfolgenden histochemischen Nachweismethoden.
Elementspezifischen Pigmentbestimmungen erginzen die REM-Analyse und die
Ergebnisse der Polarisationsmikroskopie.

Jeder Versuch wird mit einem Blindtest (nur mit den Reagenzien, ohne Probenmaterial)
und einem Standardtest (mit bekannten Vergleichsproben) verglichen.

Folgende Tests wurden durchgefiihrt:
- Nachweis von Pyrrolderivaten (gruppenspezifische Reaktion fiir Proteine)

- Test auf alkalische Verseifbarkeit (Nachweis von trocknenden Olen)
- Reaktion nach Storch/Morawski (Test auf natiirliche Harze)

*! Mikroskop: Philips XL-30 ESM
52 Schramm, H. P./Hering, B.: Historische Malmaterialien und ihre Identifizierung, Stuttgart 1995.
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Histochemische Anfirbungen™
- Zur Bindemittelbestimmung an Querschliffen.

Histochemische Nachweise basieren auf Anfirbungsreaktionen. Einige organische
Farbstoffe besitzen beziiglich bestimmter, fir Bindemittel charakteristischer
Stoffgruppen hohere Affinitit chemischer oder physikalischer Bindung (histochemische
Reaktion). Bei dieser Nachweismethode kann lediglich die Bindemittelgruppe (Protein,
Ol, Naturharz) festgestellt werden, innerhalb dieser Gruppen ist jedoch keine genauere
Einteilung moglich™.

Wird die Anfirbung an Querschliffen durchgefithrt, kann man im Auflicht die
Verteilung der Bindemittel im Malschichtgefiige ablesen.

Folgende Reagenzien wurden angewandt:

- Amidoschwarz AB2 und Ponceau Rot S zur Proteinanfirbung™
- Alkanna zur Harzanfirbung
- Sudanschwarz zur Olanfirbung.

Es sei an dieser Stelle nochmals darauf hingewiesen, dass die gewihlten mikro- und
histochemischen Nachweismethoden nur beschrinkt aussagekriftig sind. Wenn das
Resultat eines solchen Nachweises scheinbar negativ ist, kann es durchaus sein, dass
die Substanz in Form von geringen Beimengungen zum Hauptbindemittel in der
getesteten Probe dennoch vorhanden ist, die Nachweisgrenze fiir den Versuch jedoch
unterschritten wurde.

1.2. FErgebnisse

Von mehreren Topografien konnten Malschichtproben entnommen werden. Es handelt
sich jeweils um ganze Malschichtpakete. Die Entnahmestellen stammen vor allem
aus roten und blauen, bzw. griinen Malschichtbereichen. Vom Vergleich der jeweils
verwendeten Rot- und Blaupigmente versprach man sich in unserem Fall Hinweise
zur Datierung, aber auch Antworten darauf, ob Gemilde, die ,verwandt“ wirken
— also scheinbar in ein und derselben Kiinstlerwerkstatt entstanden sind — auch aus
denselben Materialien gefertigt wurden. Die Ermittlung der verwendeten Bindemittel
war hingegen vor allem fiir Fragen konservatorischer und restauratorischer Natur von
Bedeutung®’.

In den weiteren Ausfithrungen zur Maltechnik sind die relevantesten Ergebnisse der
naturwissenschaftlichen Untersuchungen zusammengefasst. Die detaillierte Auflistung
aller Ergebnisse ist in Anhang A nachzulesen.

» Nach Schramm/Hering, Historische Malmaterialien, 1995; Martin, E.: Some Improvements in
Techniques of Analysis of Paint Media, in IIC (Hrsg.): Studies in Conservation, 22, 1977, S. 63-67;

Jiitte, W.: Mikrochemischer Nachweis natiirlicher Harze mit Alkannafarbstoffen in Querschliffen von
Malschichtproben, in ISCA (Hrsg.): Wiener Berichte tiber Naturwissenschaften in der Kunst, 6/7/8, 1989/
90/91.

> 'Wird beispielsweise Protein nachgewiesen, erhilt man keine zusitzlichen Informationen dariiber, ob es
sich etwa um Kasein, Ei oder Glutinleim handelt.

* Da bei rétlichen Schichten (Grundierung, rote Malschicht) aufgrund ihrer Eigenfarbe eine
Proteinanfirbung mit Ponceau Rot S nur schwer auswertbar wire (rote Anfirbung auf rotem Grund),
wurde hier auf Amidoschwarz AB2 (blauschwarze Anfirbung) zuriickgegriffen.

% Liegt am Original ein Pigment vor, das ein definiertes Entdeckungsdatum/Verbreitungsdatum aufweist,
so ist das Gemilde vermutlich danach entstanden.

*7 Beispielsweise welche Festigungsmedien zur Anwendung kommen kénnen, siehe auch Teil 3.
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2. Diskussion zu Maltechnik und moglichen Vorlagen der 14
topografischen Ansichten aus Schloss Greillenstein®

2.1. Hochengran

Die topografische Ansicht Hochengran zeigt die Festung Hohenkrihen nahe der
heutigen Stadt Singen im deutschen Hegau, Baden-Wiirttemberg. Die schwibische,
reichsunmittelbare Herrschaft war von 1683 (Hans Georg IV.) bis 1747 (Johann
Ferdinand) im Besitz der Familie Kuefstein®.

Im derzeitigen Zustand des Gemaldes lassen sich kaum Aussagen tiber die kiinstlerische
Ausfiihrung treffen®, jedoch existiert eine um 1920 entstandene historische Aufnahme
des Gemaildes (vor 1920 entstanden), auf der Teile der Darstellung noch einigermafien
gut lesbar sind.

Abb. 28: Hochengran, Ausschnitt Abb. 29: hist. Aufnahme, vor 1920

Die Darstellung ist nicht auf die Festung beschriankt, sondern zeigt auch die umliegende
Landschaft. Im unteren Bildteil sind am Fuf3e des Berges eine kleine Siedlung und
dahinter moglicherweise ein Fluss mit einer Holzbriicke zu erkennen. Von der Ebene
fithrt ein Weg serpentinenférmig auf den bewaldeten Berg hinauf. Befestigungsmauern
sind am linken Bergriicken und an der Baumgrenze zu erkennen. Die eigentliche
Festung sitzt am felsigen Gipfelplateau. Der Felsen wirkt kahl und trigt in dunkler
Farbe die Betitelung ,hochen-gran®

So weit zu beurteilen, ist die kiinstlerische Ausfithrung sehr schlicht gehalten, es
gibt kaum malerische Details. Die Landschaft ist nur grob angelegt, ohne starke
perspektivische Kontraste zwischen Vorder- und Hintergrund. Grofiten Wert wurde
hingegen auf die Darstellung der Festungsanlage und des Anstiegsweges gelegt.

%8 Die hier im Anschluss wiedergegebenen fotografischen Abbildungen der Ansichten aus Greillenstein
wurden digital iiberarbeitet, um die Lesbarkeit der teilweise bis zur Unkenntlichkeit degradierten
Darstellungen zu optimieren. Die Topografien Grienav, Thallhamb und Limpach sind jeweils in
Zwischenstadien der Restaurierung wiedergegeben. Zum Vergleich werden in Teil 2, A fotografische
Aufnahmen des Zustandes zum Zeitpunkt der Bestandsaufnahme gezeigt.

% Kuefstein, Studien zur Familiengeschichte, 4, 1928, S. 18 und 134.

0 Siehe Teil 2, A, I11, 9.



DIE TOPOGRAFISCHEN ANSICHTEN AUS SCHLOSS GREILLENSTEIN

Ein dhnliches Motiv findet sich bei Matthaeus Merian um 1643. Der Kupferstich
zeigt die Festung Hohentwiel. Auch hier steht die uneinnehmbare Lage der am Felsen
gelegenen Festung, zu der ein schmaler Weg fithrt, im Vordergrund. Im Hintergrund
sind die Umrisse weiterer Festen zu sehen®'.

Abb. 30: M. Merian, Hohentwiel, Topographia Suevia, 1643

Die Malerei besteht aus (stark olhiltiger) Olharzfarbe {iiber einer vor allem
olgebundenen, rot pigmentierten Grundierung. Es lassen sich Smalte, Bleiweif3,
Ocker, Mennige und Kohlenschwarz nachweisen. Die Pigmentierung ist in Malschicht
wie Grundierung sehr grob und unregelmiflig (Korngroflen bis 30 pm) und weicht
dadurch in ihrem Aussehen stark von den restlichen Topografien ab. Sowohl die
nicht besonders detailreich gestaltete Ausfithrung als auch die grobe Pigmentierung
der Malschicht (mit Smalte, einem kostengtinstigen®* Blaupigment) weisen auf einen
okonomischen Malprozess hin. Hochengran ist vermutlich im spiten 17., oder frithen
18. Jh. entstanden.

Abb. 31: EG 31/01-Pr 1, Auflicht 10x

%1 Der Hohentwiel liegt dem Hohenkrihen geografisch genau gegeniiber, ist auf dem Stich aber nicht zu
sehen.
%2 Im Vergleich zu den wesentlich teureren Pigmenten Indigo, natiirliches Ultramarin oder Azurit.

38



DIE TOPOGRAFISCHEN ANSICHTEN AUS SCHLOSS GREILLENSTEIN

2.2. Feinvelld und Burgschleinitz

Feinvelld

Die Ansicht Feinvelld stellt den iltesten Besitz der Kuefstein, Feinfeld bei Rohrenbach
dar. Die Burg wurde bereits 1414 von Hans Jacob® erworben, befand sich bis Anfang des
20. Jhs. in der Familie und ist als Ruine heute noch erhalten.

Aufgrund des Erhaltungszustandes des Gemildes ist die Darstellung kaum lesbar®.
Der Himmel nimmt etwas weniger als die Hilfte des Bildes ein. Am Fufle eines Hiigels
liegt die Siedlung mit der Festung. Das halbrund angelegte Gebiude weist einen grofSen
und einen kleineren Turm mit zeltartigem Walmdach auf. Rechts neben der Festung
ist die Ansicht mit ,feinvelld 88“ betitelt und datiert. Details im dunkel ausgefithrten
Hintergrund sind nur schlecht zu erkennen.

Zu Feinfeld existiert eine topografische Ansicht von Vischer, die allerdings eine andere
Seite des Gebdudes darstellt und auch den halbrunden Charakter der Anlage nicht
wiedergibt. Der Titel des Stiches wurde ebenfalls anders geschrieben®. Als mogliche
Vorlage scheidet der Stich von Vischer daher aus.

Abb. 32: Feinvelld, Ausschnittt Abb. 33: G.M. Vischer, Feinfeldt, 1672

¢ Kuefstein, Studien zur Familiengeschichte, 1, 1908, S. XXII.
% Siehe Teil 2, A, 111, 13.
% Bei Vischer ,FEINFELDT® statt ,, feinvelld*.
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Burgschleinitz

Die Topografie Burgschleinitz zeigt das ehemalige Wasserschloss im gleichnamigen Ort
bei Horn, welches 1624 von Hans Jacob erworben wurde und sich mit Unterbrechungen
bis in die 30er Jahre des 20. Jhs. im Besitz der Familie Kuefstein befand.

Zentral erhebt sich die auf einem Felsen gelegene, mit hohen Zinnen befestigte Anlage
in einem teichartig angelegten Wassergraben. Eine holzerne Zugbriicke links fiihrt
zu einem Meierhof. Im Hintergrund befinden sich lang gestreckte Hiigel, mehrere
Baumgruppen sind zu sehen. Die rosa-beige Firbung des Himmels dariiber deutet
auf eine Morgenstimmung hin. Links neben der Festung ist das Gemailde mit ,,16 burg
schleinitz 88 betitelt und datiert. Auch bei dieser Ansicht sind vor allem Details des
dunklen Hintergrundes aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes® nur schwer zu
erkennen. Ersichtlich ist jedoch, dass auf eine detailreiche Wiedergabe der Architektur
besonders viel Wert gelegt wurde. Deutlich ist die Form der Fenster und Kamine
beschrieben, markant auch die hinter dem Dach des Hauptgebdudes hervorlugende
Turmspitze. Die umgebende Landschaft ist hingegen, soweit zu beurteilen, dhnlich
rasch durchgestaltet worden wie bei Feinvelld®’.

Vischer brachte 1672 in seiner Topographia ebenfalls einen Kupferstich zu Burgschleinitz
heraus. Wie schon bei Feinvelld zeigt die Ansicht jedoch eine andere Seite und die
Skription der Betitelung stimmt ebenfalls nicht tiberein®. Auch hier scheint Vischer
nicht als Vorlage fungiert zu haben.

Abb. 34: Burgschleinitz Ausschnitt

Abb. 35: G.M. Vischer, Burgschleiniz, 1672

% Siehe Teil 2, A, 111, 14.
7 Vgl. deutlich sichtbarer Pinselduktus im Hiigelbereich
% _BVRGSCHLEINIZ“ gegeniiber ,burg schleinitz“ am Gemailde
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Feinvelld und Burgschleinitz weisen signifikante Ubereinstimmungen in der Art der
Darstellung (Ausfihrung der baulichen Details, Hintergrund, Beschriftung) auf. Der
bei Feinvelld gewihlte Ausschnitt, sowie das Format erinnern stark an Reingers, nicht
jedoch die formale Ausfithrung. Burgschleinitz wurde hingegen als grof3es Querformat
gemalt, die dargestellte Burg wirkt im Vergleich zu Feinvelld gegeniiber der Landschaft
viel imposanter - vermutlich weil sie es auch tatsidchlich war. Bei beiden Topografien
konnten bislang noch keine naturwissenschaftlichen Untersuchungen durchgefiihrt
werden, Ubereinstimmung im Malmaterial ist aber zu erwarten.

Die vorhandene Datierung von Burgschleinitz (,,1688%)diirfte auch fiir Feinvelld® gelten,
genauso wie die Abstammung aus ein und derselben Werkstatt. Obwohl beide Gemalde
unmittelbar nach dem Erscheinen der Topographia (1672) entstanden sind, wurden sie
nicht an Vischer angelehnt gemalt. Moglicherweise waren die Stiche dem ausfithrenden
Kiinstler zu diesem Zeitpunkt noch nicht bekannt.

% Angaben in der Familienchronik zufolge wird das Gemilde Feinvelld auf 1588 datiert, was zu frith
erscheint. Das in der osterreichischen Kunsttopographie als Entstehungszeitraum angegebene 18. Jh.
wirkt allerdings zu spit, wenn man die unvollstindige Datierung ,88“ am Gemalde beriicksichtigt. Die
maltechnisch sehr dhnlich ausgefiihrte Ansicht Burgschleinitz trigt die Datierung ,, 1688 was auch fiir
Feinvelld realistisch wirkt.
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2.3. Schaurstein

Die Ansicht Schaurstein stellt die Kampburg Schauenstein nahe Krug bei Polla dar, die
1576 von Hans Georg II1. erworben wurde und bis heute im Besitz der Familie Kuefstein
geblieben ist. Die Burg diente urspriinglich zur Befestigung der Grenze gegen Bohmen
und wurde 1672 zerstort™.

Das Gemilde zeigt die Ruine aus nidchster Nihe. Mittig ist der steil abfallende Felsen
mit der darauf befindlichen romanischen Hohenburg dargestellt. Den oberen Teil
des Formats nimmt Himmel ein, im unteren Teil des Gemildes flieft der Kamp.
Vegetation ist nur sparlich vorhanden, am rechten Bildrand dient eine Baumkrone als
Repoussoir. Etwas darunter, knapp iiber dem Fluss ist die Beschriftung ,,schaurstein
zu sehen. Die Beschreibung der Architektur scheint auch hier im Vordergrund zu
stehen. Zentral erhebt sich der michtige, sechsstockige Bergfried” zwischen den hohen
Umfassungsmauern. Es ist schwierig festzustellen, inwieweit die Details durch den
schlechten Erhaltungszustand der Topografie verunklidrt werden’.

Abb. 36: Schaurstein, Ausschnitt Abb. 37: G.M. Vischer, Schaunstein, 1672

70O BDA, Dehio-Handbuch, Niederésterreich nérdlich der Donau, 1990, S. 615-616.
! Dass der Bergfried eigentlich fiinfeckig ist, ist am Gemailde nicht zu erkennen.
72 Siehe Teil 2, A, 11, 12.
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Zu diesem Gemilde ist keine Vorlage bekannt. Der zugehorige Stich von Vischer zeigt
eine ganz andere Ansicht der Burg mit wesentlich mehr Landschaft. Zu Schauenstein
existiert aber auch ein kolorierter Stich von Anton Koépp von Felsenthal aus 1814,
auf der die Burg bereits stark zerstort ist. Demnach konnte das Gemilde noch
den relativ unversehrten Zustand von 1672 zeigen. Derzeit konnten noch keine
naturwissenschaftlichen Untersuchungen durchgefithrt werden, somit ist keine
genauere Datierung moglich.

Abb. 38: A. Kopp v. Felsenthal, Schauenstein, 1814
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2.4. Limpach, Grienau, Rissing, Reingers, Reizenschlag, Thallhamb und
Pottenbrunn

Die Ansichten Limpach, Grienau, Rdssing, Reingers, Reizenschlag, Thallhamb und
Pottenbrunn wurden eindeutig nach G.M. Vischers korrespondierenden Kupferstichen
aus der Topographia Archiducatus Austriae Inferioris Modernae von 1672 gemalt. Dieser
Gemildetyp zeigt im Gegensatz zu Hochengran bedingt durch Vischers Vorgaben
weitaus weniger Landschaft. Hauptaugenmerk wird auf die Architektur gelegt.
Sowohl die einzelnen Gebidudedetails als auch die Skription des jeweiligen Titels
(in Groflbuchstaben) stimmen grofitenteils mit den Vorlagen tberein. Bis auf zwei
Ausnahmen sind bei den Topografien lediglich einige wenige malerische Abweichungen
zu notieren. Aufgrund von maltechnischen und formalen Vergleichen kristallisieren
sich vier Untergruppen heraus — je aus unterschiedlichen Hinden.

Grienau und Reizenschlag

Die Topografien Grienau und Reizenschlag wirken neben nahezu gleichen
Bildtragerformaten vor allem in ihrer Ausfithrung sehr dhnlich. Wahrscheinlich handelt
es sich auch um denselben Kiinstler.

Die Orientierung an der Stichvorlage scheint sehr genau, selbst im Hintergrund gibt es
kaum Abweichungen. Lediglich die Betitelung befindet sich nicht wie bei Vischer mittig
im Himmel — der gut die Hilfte des Formates einnimmt und bei beiden Beispielen sehr
dhnlich ausgefiihrt ist — sondern im linken unteren Eckbereich.

Grienau zeigt das urspriingliche Wasserschloss Griinau bei Waidhofen an der Thaya,
NO. Das Anwesen kam 1678 unter Hans Georg IV.” in die Familie Kuefstein. Bis wann
es im Besitz war, ist nicht iiberliefert. Die Schlossanlage ist in ihrer im 19. Jh. stark
verdnderten Form heute noch erhalten und befindet sich derzeit in Privatbesitz’.
Dargestellt sind das zweistockige Schlossgebdude im rechten und drei Nebengebdude
im linken Bildteil. Vor dem Schloss liegt ein Teich, die Anlage wird von einer
Ummauerung mit Tor und einem Zaun umgeben. Unter dem mit luftigen Wolken
durchzogenen Himmel sind im Hintergrund bewaldete Hiigel zu erkennen. Hinter den
Nebengebduden und rechts vom Schloss verlauft Wald, das Ufer ist ebenfalls begriint.
Licht fallt von schrig vorne rechts auf die Szene, moglicherweise ist ein Sonnenaufgang
dargestellt, wie auch der zart gelbliche Streifen tiber den Hiigeln vermuten lésst.

73 Kuefstein, Studien zur Familiengeschichte, 4, 1928, S. 16.
74 O BDA, Dehio-Handbuch, Niederosterreich nordlich der Donau, 1990, S. 367-368.
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Abb. 39: Grienau, Ausschnitt, wihrend Restaurierung

Abb. 40: G.M. Vischer, Grienau, 1672

Die am Stich von Grienau zu erkennende Wasservogelfamilie ist am Gemélde mit
akribischer Genauigkeit wiedergegeben”, genauso wie die feinteilig gestaltete Turmuhr.
Gut zu erkennen sind architektonische Details, wie die Rustika an den Ecken der
Schlossfassade, die Gestaltung der Fenster (Leibungen und Kreuze sind zu erkennen),
aber auch Dachgauben und Kamine. Die bei Vischer angedeuteten Fassadenschiden
iibertrug der Kiinstler mit roter Farbe, die am hellen Grundton zunichst wie
»verwischte Grundierung® wirkt, aufs Gemilde’. Die Form des Zwiebelturmes ist
jedoch im Vergleich zu Vischer etwas linglich in die Hohe gezogen. Es handelt sich
um eine nachtrigliche kiinstlerische Verinderung, ein Pentiment, wie mit Infrarot-
Untersuchungen nachgewiesen werden konnte’””. Gegeniiber der Vorlage sind die
Kamine proportional zum Turm wesentlich kleiner ausgefiihrt, die Fenster stehen
aufgrund ihrer gréfleren Ausfithrung enger.

7> Gegeniiber Vischer fehlt allerdings ein Vogel.

76 Es sollte vermutlich das durchscheinende Ziegelmauerwerk dargestellt werden. Vgl. dazu Reizenschlag
und Thallhamb.

77 Siehe Teil 3, 1, 4
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Reizenschlag stellt den ehemaligen Adelssitz im heutigen Reitzenschlag bei Gmiind
dar. Ab 1696 war er in Besitz von Hans Georg IV. von Kuefstein”®, das Datum der
Verduflerung ist nicht bekannt. An Stelle des ehemaligen Baus steht heute ein Kleinhaus
mit umgebenden Wall- und Grabenresten™.

Das zweistockige Schloss steht auf einem Ziegelfundament in einem rundum
bepflanzten Wassergraben. Ein kleiner Holzsteg fiihrt tiber den Graben auf die rechte
Seite zu dem u-férmig angelegten Wirtschaftsgebaude®. Die Perspektive ist leicht
nach oben geriickt, der Horizont des Betrachters liegt etwa auf Hohe der bewaldeten
Hiigel im Hintergrund. Aufer einigen Biischen gibt es rund um den Komplex kaum
Vegetation. Wie bei dem Pendant fillt auch hier das Licht von schrag rechts vorne ein.
Die Himmelpartie weist grofe Ahnlichkeit mit der Ausfithrung bei Grienau auf, der
helle Streifen am Horizont suggeriert ebenfalls eine Morgenstimmung. Als definierte
Architekturelemente sind Risalite und Fensterleibungen, sowie Gauben und Kamine
deutlich zu erkennen. Im Stich angedeutete Schidden an der Fassade wurden dhnlich wie
bei Griinav im Gemilde umgesetzt. Gegeniiber der Vorlage sind lediglich die Kamine
etwas zierlicher, die Fenster etwas grofler gestaltet als bei Vischer.

Abb. 41: Reizenschlag, Ausschnitt

‘ REIZENSCHLAG

Abb. 42: G.M. Vischer, Reizenschlag, 1672

78 Kuefstein, Studien zur Familiengeschichte, 3, 1915, S. 378.
7 ) BDA, Dehio-Handbuch, Niederdsterreich nordlich der Donau, 1990, S. 962.

8 Das Nebengebiude sitzt wie schon bei Vischer nicht vollstindig am Blatt, sondern ist an der rechten
Seite beschnitten.
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Die als Bildtrager verwendete Leinwand scheint in beiden Fillen vom selben Ballen zu
stammen, die Naht verlduft bei den nahezu quadratischen Formaten an exakt derselben
Stelle®. Auch Spannrahmen und Nagelung wirken dhnlich. Gemalt wurde mit (stark
olhiltiger) Olharzfarbe iiber einer rot pigmentierten, dlgebundenen Grundierung mit
geringen Proteinzusitzen. Bei beiden Objekten fanden Bleiweif3, Kohlenschwarz, Ocker,
Mennige, griine Erde, Smalte und Indigo Verwendung. Die sehr dhnliche kiinstlerische
Ausfithrung unterstiitzt zusammen mit den Ubereinstimmungen beziiglich der
Malmaterialien die Annahme, dass es sich bei Grienau und Reizenschlag um denselben
Kiinstler handelt*’. Die Tatsache, dass mit teurem Indigo gemalt wurde, legt als
Entstehungszeitraum die Zeit vor der Verbreitung des wesentlich kostengtinstigeren
Preuflischblaus, etwa ab dem 2. Viertel des 18. Jhs., nahe®.

Abb. 43: G 24/03-Pr 4, Auflicht 20x Abb. 44: EG 24/02-Pr 2, Auflicht 10x

81 Die Naht verlduft senkrecht. Die beiden Leinwandstiicke wurden zuerst verniht und dann zwei nahezu
quadratische Formate daraus geschnitten. Zur genaueren Beschreibung des Bildtrigers siehe Teil 3,1, 2.

82 Warum gerade Grienav und Reizenschlag als Pendants gefertigt worden wiren geht aus der
Familienchronik nicht eindeutig hervor.

8 Kithn, H.: Farbmaterialien. Pigmente und Bindemittel, in Reclam, P. (Hrsg.): Reclams Handbuch der
kiinstlerischen Techniken, 1, Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei, Stuttgart 1988, S. 7-54
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Pottenbrunn, Rissing und Thallhamb

Die Ansichten von Pottenbrunn, Rissing und Thallhamb sind in ihrer Ausfithrung
ebenfalls vergleichbar. Die Darstellung ist abermals sehr vorlagengetreu, bei
den drei Gemailden findet sich die Betitelung mittig im Himmel wie bei Vischer.
Ubereinstimmungen in der Darstellung der Himmelpartie und des Hintergrundes
lassen bei Thallhamb und Rdissing auf denselben Autor, wie auch den gleichen
Entstehungszeitraum schlieflen. Pottenbrunn stammt vermutlich aus einer anderen
Hand, aber vermutlich dennoch aus derselben Werkstatt. Moglicherweise stammen sie
aus demselben Atelier wie Grienau und Reizenschlag.

Pottenbrunn  zeigt das renaissancezeitliche Wasserschloss mit der im Kern
mittelalterlichen Burg in der gleichnamigen Statuarstadt bei St. Polten. Es war von
1703 bis 1782* im Besitz der Kuefstein und ist nach mehreren Umbauten und
Restaurierungen heute noch erhalten®.

Abb. 45: Pottenbrunn, Ausschnitt

BRVNN

Abb. 46: G.M. Vischer, Pottenbrunn, 1672

8 0 BDA, O Kunsttopographie, 54, 1999, S.482.
85 () BDA, Dehio-Handbuch, Niederosterreich siidlich der Donau, 2003, S. 1707-1709.
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Die komplexe Schlossanlage fiillt nahezu das gesamte Format aus, sie ist von einem
Wassergraben umgeben, in dem sich die Fassade wiederspiegelt. Von der Burg zur rechten
fithrt eine steinerne Briicke zur jiingeren Anlage auf der linken Seite und von dort aus
eine zweite Briicke bis zum Ufer im linken unteren Eckbereich, wo die Darstellung -
wie auch auf der Vorlage — beschnitten ist. Im Hintergrund ist neben der Bepflanzung
des Ufers auch ein Nebengebiude zu erkennen, dahinter verlaufen begriinte Hiigel.
Das Sonnenlicht fillt von links oben ein, grof3e weifle Wolkengebilde nehmen den
Himmel mit dem Titel des Bildes, ,POTTENRBRVNN® ein. Die bei Vischer deutlich
zu erkennende Oberflichenquaderung ist am Gemailde andersfarbig (grau) gestaltet
und steht dadurch im starken Kontrast zur iibrigen, hellen Fassade. Abweichungen
von Vischers Vorlage finden sich in einigen architektonisch-perspektivischen Details.
Vor allem der Turm wirkt am Gemilde imposanter, die umlaufende Galerie hoher, der
barocke Zwiebelhelm kugeliger. Die Kugelspitzen wirken gréler und ovaler. Die Fenster
stehen aufgrund der grofleren Ausfithrung wieder etwas enger.

Die in Rdssing dargestellte Burg lag in der Ortschaft Kapelln/St. Polten und kam 1715
durch den Erwerb von Johann Carl Jacob Eusebius in die Familie Kuefstein, 1798 wurde
sie von Maria Francisca wieder verkauft®. Der Abbruch der heute nicht mehr erhaltenen
Anlage geschah vermutlich vor 1815,

Abb. 47: Riissing, Ausschnitt

@ RAssING

Abb. 48: G.M. Vischer, Rissing, 1672

8 Kuefstein, Studien zur Familiengeschichte, 4, 1928, S. 154. und 159.
8 www.kapelln.gv.at/kapelln/KGs/rassing.htm
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Die Topografie zeigt die vierfliigelige Anlage, wie auch am Stich von der Seite aus
gesehen, mit vorgelagertem Zwiebelturm mit Laterne und Turmuhr. Das Gebidude
wird von einer mit Ecktiirmen befestigten Mauer umschlossen. Rechts davor liegt
die Siedlung mit Kirche®. Vor dem Ort verlduft ein Fluss, das Ufer wird durch einen
holzernen Zaun abgegrenzt®. Unmittelbar im Vordergrund ist als Repoussoir gerade
noch das andere Flussufer mit spérlicher Vegetation zu sehen. Der Hintergrund wird
von fast bldulichen, halbkugeligen Hiigeln mit auffallend streifiger Textur dominiert,
die abgesehen von einigen kronenartig aufgesetzten Waldflichen sehr kahl wirken.
Diese Musterung findet sich auch auf der grafischen Vorlage wieder, moglicherweise
sollen hier beackerte Felder suggeriert werden. Das restliche Format nimmt der
Himmel ein, mittig steht die Betitelung ,RASSING“. Am Horizont liegt ein breiter,
monoton gelber Streifen”. Vermutlich ist wie schon bei Reizenschlag und Grienau eine
Morgenstimmung dargestellt.

Auch bei Rissing sind fein ausgefiihrte Architekturdetails zu sehen (Fensterkreuze,
Turmuhr, Rustika, Portal), gegeniiber Vischer fillt erneut die Verinderung der
Proportionen und Form der Turmspitzen auf (hoéher und spitzer zulaufend, die
darunter liegenden Zwiebeln weniger flach, der Kirchturm ist gegeniiber dem
Schlossturm merklich kleiner).

88 Schloss- und Kirchturm haben beide ein leuchtend rotes Dach, vermutlich eine Mennige-Abmischung
mit Bleiweif3.

% Die malerische Umsetzung der am Stich deutlich zu erkennenden steilen Uferbsschung wirkt am
Gemilde nicht ganz gelungen.

% Zwischen den Abdriicken der Pinselborsten im alla prima gemalten Himmel ist Grundierung sehen.
Die Tatsache aber, dass das Dunkelrot heute in diesem Ausmaf3 durch die Darstellung scheint, ist
vermutlich vor allem auf friithere, starke Reinigungsmafinahmen zuriickzufiihren.
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Die auf Thallhamb zu sehende Anlage stellt Schloss Thalheim bei Kapelln dar. Die
Herrschaft wurde 1716 von Johann Carl Jacob Eusebius von Kuefstein erworben und
1798 unter Maria Francisca wieder verduflert®’.

THALLHAMB

Abb. 49: Thallhamb, Ausschnitt, Abb. 50: G.M. Vischer, Thallhamb, 1672
wihrend Restaurierung

Am Gemilde ist zentral das dreigeschossige Wohnschloss mit Anbau zu sehen, davor
ein weitldufiger Innenhof, der von lang gestreckten Wirtschaftsbauten gesdumt wird.
An der linken Seite schliefit eine Kapelle mit Zwiebelturm an. Etwas davor ragt
das Zwiebeldach eines zweiten, wesentlich niedrigeren Turms aus dem die Anlage
umgebenden Wildchen hervor. Auf der gegeniiberliegenden Hofseite erhebt sich
ein dritter Zwiebelturm (mit Laterne). Frontseitig wird der Hof durch eine bedachte
Einfriedung mit Arkadenelementen abgeschlossen. Rechts davon liegt eine barocke
Gartenanlage mit geometrisch-ornamental bepflanzten Beeten, rechteckige Beete setzen
sich im Vordergrund fort. Wie schon bei Rdssing ist im Hintergrund ein fast blaulicher
(hier etwas flacherer) Hiigel mit auffilligen Streifenstrukturen und Bewaldung zu sehen,
dariiber ein den Ubergang zum betitelten wolkigen Himmel markierender zartgelber M
orgendimmerungshorizont.

°! Siehe Anmerkung 86.
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Die einzelnen, am Gemailde beschriebenen Architekturelemente sind bis auf die bereits
bekannten Veranderungen der Fenster®> und kleinere Details* erneut sehr vorlagengetreu
(erkennbare Rustika an der Schlossfassade, Form der Dicher, Gauben und Kamine). Das
durch Schédden in der Architekturoberfliche sichtbare Ziegelmauerwerk ist — wie schon
bei Grienau und Reizenschlag — mit roter Farbe angedeutet, die ins Weif8 der Fassade
tibergeht. Den markantesten Unterschied zur Vorlage stellt die am Gemilde eingefiihrte
Gartenanlage dar, die am Kupferstich nur in Form der einfachen Quaderung im
Vordergrund vorhanden ist. Deutlich fillt auch die Verkiirzung des Blickwinkels
gegeniiber Vischer auf, vermutlich dadurch entstanden, dass die querformatige Vorgabe
des Stiches am Gemalde auf ein Hochformat tibertragen wurde.

Pottenbrunn fillt durch sein grofles Querformat in dieser Dreiergruppe heraus. Bei
Pottenbrunn und Rdssing verlduft die Naht allerdings auf derselben Hohe®, wodurch
bei diesen Objekten die Verwendung von ein und demselben zusammengenihten
Leinwandstiick in Frage kdme. Thallhamb scheint hingegen aus einem anderen Stiick
gefertigt worden zu sein, weist allerdings mit Ressing starke Ubereinstimmungen in der
Ausfihrung der Darstellung (vor allem des Hintergrundes) auf. Daraus wiirde sich fiir
Rissing und Thallhamb trotz Formatunterschied derselbe Kiinstler, fiir Pottenbrunn ein
anderer Kiinstler aus derselben Werkstatt ergeben.

Als Malmaterial diente auch in dieser Gruppe (stark 6lgebundene) Olharzfarbe
iiber einer rot eingefirbten, vor allem 6lgebundenen Grundierung mit teils geringen
Proteinzusitzen. Von den verwendeten Pigmenten (Bleiweif3, Ocker, Mennige, Indigo,
Preuflischblau und Kohlenschwarz) ermdoglicht Preufischblau eine Datierung etwa
in das 2. Viertel des 18. Jhs.”. Die Besitztiimer Thallhamb und Réssing wurden von
den Kuefstein unmittelbar nacheinander erworben und anschliefend mit dem Besitz
Pottenbrunn zu einer Herrschaft vereint. Es konnte daher angenommen werden, dass
die drei Topografien Pottenbrunn, Rissing und Thalheim nach dieser etwa um 1716
erfolgten Zusammenlegung gemalt wurden.

Abb. 51: EG 16/01-Pr 2, Auflicht 10x Abb. 52: EG 20/02-Pr 2, Auflicht 10x

°2 Die Fenster sind grofer und dadurch enger stehend, die Kreuze sichtbar.

% Die Zwiebeltiirme wirken schlanker, bei der Kapelle fehlt die bei Vischer dargestellte Wetterfahne an der
Spitze.

4 Bei Réssing und Pottenbrunn verliuft die Naht waagrecht, daher haben beide Gemilde dieselbe Hohe.

% Preufischblau konnte an den entnommenen Proben nur in Pottenbrunn nachgewiesen werden. Geht
man allerdings davon aus, dass Réissing, Thallhamb und Pottenbrunn um dieselbe Zeit gemalt wurden,
stimmt die Datierung fiir alle drei Gemilde. Ansonsten wiren Rdssing und Pottenbrunn davor zu datieren.
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Limpach

Limpach ist eine Ansicht des ehemaligen Herrenhauses in Limbach bei Schweiggers/
Zwettl, das 1708 von Maria Francisca erworben wurde und bis 1752 im Besitz der
Familie war®.

Das dreigeschossige Herrenhaus mit Zwiebelturm steht mit mehreren, links davon
gelegenen Nebengebiuden in umgebender Waldlandschaft. Im Hintergrund sind
Berge zu erkennen. Ein kleiner Weg fiihrt vom umziunten Anwesen zu einer kleinen
Holzbriicke iiber den Bach im Vordergrund. Als Repoussoir dienen pflanzliche
Elemente, die die starke perspektivische Verkiirzung verdeutlichen. Der Himmel wird
von mehrfarbigen Wolken durchzogen. Licht fillt von rechts oben auf das Bild - an der
Fassade ist deutlich der diagonal verlaufende Schlagschatten zu erkennen.

LIMPACH

Abb. 53: Limpach, Ausschnitt, Abb. 54: G.M. Vischer, Limpach, 1672
wihrend Restaurierung

% K. K. Zentral-Kommission, Osterreichische Kunsttopographie, 8, Wien 1911, S. 347.
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Auffallend in der durch Vischer inspirierten Gemaildegruppe ist, dass das Gemailde
Limpach in der Darstellung viel stirker von der Vorlage abweicht als die vorigen
Beispiele. Auch in der kiinstlerischen Ausfithrunglassen sich hier deutliche Unterschiede
erkennen. Durch Licht- und Schattenelemente, stirker eingesetzte Farbgestaltung und
individualisierende Details (differenzierte Wolkengebilde, Schornsteinrauch, ruhige
Waldlandschaft mit vorbeiplitscherndem Bach) wirkt das dargestellte Motiv weniger
plakativ, aber gleichzeitig weitaus individueller und lebendiger als seine Geschwister.
Die Genauigkeit der wiedergegebenen Details tritt gegeniiber der viel freier gestalteten
Landschaftsdarstellung zuriick. Dennoch stimmt der gewidhlte Ausschnitt mit dem
Kupferstich deutlich tberein, die wichtigsten architektonischen Elemente bleiben
nachvollziehbar (Rustika, Form des Turmes®” und der Fenster).

Dem Autor von Limpach fillt in der von Vischer inspirierten Gruppe im Gegensatz zu
den tbrigen, eher handwerklich-plump ausgefithrten Ansichten wohl die kiinstlerisch
qualitdtsvollste Hand zu. In Bezug auf die verwendeten Malmaterialien kann zwischen
Limpach und den restlichen Gemilden kaum ein Unterschied ausgemacht werden.
Auffillig ist jedoch, dass dieses Format im Gegensatz zu den restlichen Ansichten
der Gruppe 2 Nihte aufweist®. Es handelt sich hier wieder um Olharzfarben-Malerei
iiber einer roten, vorwiegend olgebundenen Grundierung. Allerdings ist zusitzlich
fast durchgehend eine dunkelbraune Untermalung zu finden”. Die in den Proben
identifizierten Pigmente (Bleiweif3, Ocker, Mennige, Kreide, Indigo und Kohlenschwarz)
lassen keine genauere Datierung zu. Auch hier ist wegen der Verwendung von Indigo als
Entstehungszeitraum wohl noch das 1. Viertel des 18. Jhs. anzunehmen'®.

Abb. 55: EG 01/02-Pr 1

°7 Auch bei Limpach scheint die Form des Zwiebeldaches nachtriglich verindert worden zu sein.

%8 Das rechte Drittel und ein etwa 12 cm breiter Streifen links oben sind angesetzt. Bei dem kleinen Stiick
handelt es sich wahrscheinlich um einen bereits vorgrundierten Leinwandrest. Riickseitig ist an der

Naht keine Webkante zu erkennen, der Streifen wurde zum Vernihen etwas umgeschlagen, Grundierung
ist darauf bereits vorhanden. Der restliche Bildtrager wurde erst nach dem Verndhen und Aufspannen
grundiert, wie Spanngirlanden und Nagellocher beweisen. Siehe auch Teil 2, A, 11, 2.

% Bei den anderen untersuchten Beispielen dieser Gruppe war die Untermalung, falls vorhanden, meist
von grauer Farbe.

100 Siehe Anmerkung 83.
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Reingers

Der Ansitz Reingers bei Gmiind wurde 1696 von Hans Georg IV. erworben'". Bis wann
er im Besitz der Familie verblieb, ist nicht tiberliefert. Der dargestellte Komplex ist heute
nicht mehr erhalten.

Auch Reingers scheint an den Kupferstich von Vischer angelehnt zu sein. Die fiir diese
Gemildegruppe typische Betitelung findet sich im rechten unteren Eckbereich. Die
Darstellung ist aufgrund des katastrophalen Erhaltungszustandes allerdings nur schwer
zu bestimmen'®. Bei diesem Gemilde riickt die Architektur wieder weiter weg, der
Ausschnitt mit umgebender Landschaft ist grofler gewihlt als bei den tibrigen Beispielen.
Den oberen Bildteil nehmen Himmel und luftige Wolken ein. Im Hintergrund sind
bewaldete Hiigel zu erkennen. Mittig im Vordergrund scheint das bei Vischer gezeigte
Haupthaus mit davor liegendem Teich'® abgebildet zu sein. Rechts davon sind weitere
Gebidude zu erkennen.

Abb. 56: Reingers, Ausschnitt Abb. 57: G.M. Vischer, Reingers, 1672

Das Format und die Position der Naht erinnern stark an Thallhamb. Obwohl
naturwissenschaftliche Untersuchungen bis dato nicht durchgefiihrt werden konnten,
ist ersichtlich, dass es sich hier aufgrund des massiven Haftungsverlustes zwischen
Grundierung und Malschicht um einen géinzlich anderen Schichtenaufbau handeln
muss'®. Die Unterschiede gegeniiber den iibrigen Darstellungen in diesem Werkstatttyp
weisen bei Reingers wiederum auf eine andere ausfiihrende Hand. Das Gemailde ist
vermutlich ebenfalls Anfang des 18. Jhs. entstanden.

101 Siehe Anmerkung 78.

102 Siehe Teil 2, A, 111, 4.

13 Die am Stich abgebildete Holzkonstruktion mittig im Vordergrund ist am Gemilde auch zu erkennen.
104 Siehe Anmerkung 102.
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2.5. Namiest und Litschau

Das Renaissanceschloss Namiest an der Oslawa in Siidmihren, westlich von Briinn, war
von 1738 (Johann Leopold) bis 1752 im Besitz der Kuefstein'®.

Namiest zeigt zur Rechten das monumental auf einer Anhohe sitzende, dreigeschossige
Schloss mit Nebengebduden und Parkanlagen, dahinter Wald. Am Fufle des Hiigels flief3t
die Oslawa, links davon liegt eine Ortschaft mit Kirche. Eine breite Briicke fithrt auf die
andere Seite, wo mehrere Hofe und vermutlich ein Schiittkasten zu sehen sind. Von
dort fithrt der Weg hinauf zum gut befestigten Schloss. Im Hintergrund sind mehrere
Hiigel mit Vegetation zu erkennen. Dariiber liegt ein schmaler Streifen Himmel mit der
Inschrift ,,Die hochgrdffl: kueffsteinsche graffschaft Namiest“

Aulffillig ist, dass der Standpunkt des Betrachters je nach Gebidudeteil des Schlosses
verschoben scheint, um die Anordnung der Bauten und moglichst viele Details
gleichzeitig darstellen zu konnen (Garten- und Parkanlage, verschiedenartige Kamine
und Dachformen). Dadurch entsteht ein etwas verschachtelt erscheinendes Gesamtbild
der Anlage.

Besonderes Augenmerk wurde auf die Darstellung von Architekturdetails gelegt.
Allerdings ist die umgebende Landschaft ebenfalls mit grofiter Sorgfalt ausgefiihrt —
also ganz anders als bei den vorangegangenen Ansichten. Zu diesem Gemailde ist keine
grafische Vorlage bekannt.

Abb. 58: Namiest, Ausschnitt

105 Kuefstein, Studien zur Familiengeschichte, 4, 1928, S. 28.
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Die Herrschaft Litschau bei Gmiind war von 1678 (Hans Georg IV.) bis etwa 1763 im
Besitz der Kuefstein. Die Burgstadt Litschau sicherte urspriinglich die Grenze nach
Bohmen'™.

Die Ansicht von Litschau zeigt linker Hand auf der Anhohe die Burg Litschau mit
dem charakteristisch runden Bergfried aus dem 13. Jh. Am Fufle des Hausberges liegt
der Ort mit gotischer Kirche und groflem Marktplatz, von der Stadtmauer umgeben.
Dazwischen sind weitere Anlagen und Hofe zu erkennen. Im Hintergrund sind ein
Fluss und mehrere Hiigel mit Vegetation zu sehen, dariiber Himmel'””. Die Ausfithrung
ist der von Namiest sehr dhnlich. Litschau zeigt aulergewéhnlich viel Details, sowohl
architektonisch wie auch landschaftlich. Allerdings sind die meisten aufgrund des
schlechten Erhaltungszustandes des Gemaildes nur schwer lesbar'®®. Als einzige Ansicht
aus Greillenstein zeigt Litschau auch Staffage. Anscheinend transportieren zwei
Personen mit einem Pferd etwas in Richtung des am Fluss wartenden Bootes (mit roten
Segeln). Ahnlich wie bei Namiest wird perspektivisch versucht, moglichst viele Details
gleichzeitig wiedergeben zu konnen.

Zu Litschau gibt es ebenfalls einen Stich von Vischer. Es ist aber ersichtlich, dass er fiir
diese Topografie nicht Pate stand. Auf der Grafik ist der Ort von der anderen Seite aus
gesehen, zudem kann der Stich nicht mit dem Detailreichtum des Gemaildes aufwarten.
Litschau ist nicht nach dem Kupferstich von Vischer entstanden.

Abb. 59: Litschau, Ausschnitt

Ly T scHAV

Abb. 60: G.M. Vischer, Lytschau, 1672

1% Die Wehrhaftigkeit wird am Gemalde durch deutlich zu erkennende Kanonen illustriert. O BDA,
Dehio-Handbuch, Niederdsterreich ndrdlich der Donau, 1990, S. 675-680.

197 Die Himmelpartie weist — anders als bei Namiest —keine Beschriftung auf. Dass Litschau dargestellt ist,
ldsst sich anhand des charakteristischen, runden Bergfrieds allerdings leicht nachvollziehen.

198 Siehe Teil 2, A, 111, 2.
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Der Typ der Darstellung, aber auch die kiinstlerische Ausfithrung ist bei Namiest und
Litschau sehr dhnlich: befestigte Anlage am Berg auf der einen, Siedlung am Fuf3e
darunter auf der anderen Seite. Zudem ist diese Motiv-Diagonale bei den zwei Ansichten
spiegelverkehrt ausgerichtet. Man konnte die Gemilde so nebeneinander hdngen, dass
sich Burg und Schloss gegeniiberstehen, was ja im tibertragenen Sinne geografisch auch
tatsichlich der Fall ist. Als Malmaterial konnte bei Namiest (stark 6lhiltige) Olharzfarbe
tiber einer grofitenteils dlgebundenen, rot pigmentierten Grundierung nachgewiesen
werden, genauso wie Bleiweif3, Kreide, Ocker, Mennige, Indigo und Kohlenschwarz. Die
nachgewiesenen Pigmente lassen keine genauere Datierung zu, die Verwendung von
Indigo deutet allerdings auf eine Entstehungszeit vor dem 2. Viertel des 18. Jhs. hin'®. Bis
dato konnten an Litschau keine naturwissenschaftlichen Untersuchungen durchgefiihrt
werden. Aufgrund der starken formalen Ahnlichkeit zu Namiest ist allerdings auch
hier dieselbe Maltechnik zu erwarten. Dafiir, dass die beiden Topografien als Pendants
gefertigt wurden, spricht auch die Tatsache, dass sie nahezu gleiches Format haben und
auch die Positionen der Nihte tibereinzustimmen scheinen. Vermutlich handelt es sich
um denselben Kiinstler.

Abb. 61: EG 01/01-Pr 3, Auflicht 10x

19 Siehe Anmerkung 83.
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2.6. Greillenstein

Die topografische Ansicht Greillenstein zeigt auf einem grofien Querformat den seit
1534 besessenen Stammsitz der Kuefstein bei Rohrenbach. Der Blick geht nach Norden.
Zu sehen ist die Schlossanlage nach ihrem barocken Umbau, davor die weitldufige
Parkanlage. Links und rechts vom Schloss sind Wirtschaftsgebaude zu erkennen. Weiter
links von der Schlossanlage wird Rohrenbach mit der Pfarrkirche gezeigt''?, dahinter
vermutlich Drei-Eichen. Im Hintergrund sind Felder, Wilder und Hiigel zu erkennen.
Dartiber liegt Himmel, der gut ein Drittel des Formates einnimmt. Die Ansicht tragt
keine Beschriftung.

Der schlechte Erhaltungszustand des Gemdildes verunklirt die Details stark'''. Der
Ausschnitt ist relativ grofl gewdhlt, um auch die anschlieenden Ortschaften und die
Umgebung darstellen zu konnen. Dadurch sind nicht so viele feine bauliche Details zu
erkennen, wie bei den vorigen Gemalden.

Vischer liefert auch zu Greillenstein einen Kupferstich. Die Blickrichtung auf das Schloss
ist zwar dieselbe, aber die Umgebung fehlt. Ein weiteres Zeichen dafiir, dass der Kiinstler
sich nicht an Vischer gehalten hat ist die Tatsache, dass der monumentale Schlossturm
auf der Topografie ein viertes Geschof$ enthilt, Vischer allerdings nur drei darstellt'”.

Abb. 62: Greillenstein, Ausschnitt

GREILLENSTAIN

Abb. 63: G.M. Vischer, Greillenstein, 1672

19 Moglicherweise sind auch das von Hans Leopold von Kuefstein 1706 gestiftete Spital und die
Familiengruft abgebildet.

1 Gjehe Teil 2, A, 11, 11.

12 Scheinbar sind Vischers Skizzen zu Greillenstein nicht exakt gewesen: Er fithrt das (bedingt durch
die Terrainstufe) dritte Geschof$ aus dem nordlichen Teil bis zur Siidfassade, die in Wirklichkeit aber
nur 2 Geschofe aufweist. Am Schlossturm zieht er, offensichtlich um den Fehler zu beheben, wieder ein
Geschof ein.
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Schloss Greillenstein ist auf ganz dhnliche Weise im Hintergrund des Altarbildes in
der nahe gelegenen kuefsteinschen Gruftkapelle in Rohrenbach abgebildet. Hier liegt
eindeutig eine Beeinflussung durch die Topografie vor. Auf einem zweiten Altarbild,
diesmal in der Pfarrkirche St. Michael sind im Hintergrund Greillenstein und die
Kirche zu erkennen, allerdings von der anderen Seite gesehen. Auch hier scheint das
topografische Gemailde bekannt gewesen zu sein. Moglicherweise wurden die Ansichten
alle drei von Kiinstlern derselben Werkstatt gemalt'®.

Abb. 65: Pfarrkirche Rohrenbach, Heiligendarstellung, 18. Jh.

Bislang konnten an Greillenstein keine naturwissenschaftlichen Untersuchungen
durchgefithrt werden.

Allerdings ermoglicht die Feststellung, dass auf der Abbildung die Einfahrtsachse noch
nicht nach SO verlegt worden zu sein scheint, eine Datierung der Darstellung vor dem
2. Viertel des 18. Jhs.!"™.

13 Die figuralen Darstellungen stammen vermutlich aus einer anderen Hand. Die Heiligenszene in der
Pfarrkirche und das Blatt aus der Gruftkapelle haben ganz unterschiedliche Qualitit.
14 K. K. Zentralkommission, Sonderabdr. O Kunsttopographie, 5, 1911, S. 13.
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2.7. Bemerkung zur Maltechnik des 17. und 18. Jhs. "
Spannrahmen

Die Spannrahmen der Ansichten aus Greillenstein sind groftenteils sekundir. Als
hiufigster Rahmentyp darf vor der Mitte des 18. Jhs. ein einfach zugerichteter, mit
tiberplatteten Eckverbindungen versehener, nicht keilbarer Nadelholzrahmen mit
Binnenverstrebung angesehen werden.

Bildtriger

Alle 14 Topografien wurden der Befundung zufolge auf Leinwand in einfacher, relativ
locker gewebter Leinenbindung gemalt, der verbreitetsten Bildtrigerform des 17.
und 18. Jhs. Die meisten Ansichten bestehen aus mehreren Leinwandteilen, deren
Webbreiten etwa 80-100 cm betragen und riickseitig in gewindelter Naht miteinander
verbunden wurden.

Das ,,Stiickeln“ von Leinwidnden war im Barock durchaus iiblich, Webbreiten um 1 m
giangig. Allerdings wurden fiir Sonderanfertigungen fallweise sogar bis tiber 3 m breite
Bahnen gewebt. Das Vernihen von mehreren ,,normal-breiten Leinwinden ist aus
Materialokonomie besonders in der gro3formatigen Decken- und Raumdekoration zu
beobachten''s.

Grundierung

Die Grundierung der Ansichten ist ohne Ausnahme rotlich und mit hohem
Olanteil versehen, moglicherweise wurden auch geringe Proteinzusitze beigegeben
(nachweisbar in Grienau). ,,Die Ubernahme roter bis rotbrauner Farbgriinde [ist hier
ein] technische[s] Indiz fiir italienische (...) Beeinflussung“'"’, auch die vorwiegende
Olbindung ist gebrauchlich. Die meisten Ansichten weisen partiell einen grauen Auftrag
tiber der Grundierung auf. Lediglich im Falle von Limpach liegt eine dunkelbraune
Schicht vor. Diese Farbauftrige sind deckend, im Gegensatz zur Grundierung weisen sie
auch Harzanteile auf. Es handelt sich daher weder um zweite Grundierungsschichten,
noch Imprimituren, sondern Untermalungen. Vermutlich wurden die Leinwéinde auf
Vorrat vorgrundiert und bedurften dann aus maltechnischen Griinden der partiellen
Abdeckung des roten Farbtones.

Malschicht (Bindemittel und Pigmente)

Die in den Malschichten der Topografien nachgewiesenen Bindemittel (hauptsichlich
Ol, wenig Harz) und Pigmente (Bleiweif3, Kreide, Ocker, Mennige, Zinnober, griine
Erde, Kohlenschwarz, Smalte, Indigo und Preuflischblau) entsprechen in allen Punkten
der damaligen Maltradition. Preuflischblau wurde jedoch erst 1704 entdeckt und fand
in der mitteleuropdischen Malerei ab dem 2. Viertel des 18. Jhs. rasante Verbreitung -
vor allem als Ersatz fir teures, da aus Asien importiertes Indigo, das nun zusehends

!> Nach den Aufsitzen von Kiithn und Koller, in Reclam, P. (Hrsg): Reclams Handbuch der kiinstlerischen
Techniken, 1, Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei, Stuttgart 1988, S. 18-50 und S. 332-
381.

116 Koller, M.: Das Staffeleibild der Neuzeit in Reclam, P. (Hrsg.): Handbuch der kiinstlerischen Techniken,
1, 1988, S.341ff.

7 Ebenda S. 350. Der irrefithrende Begriff ,,Bolusgrund“ wird fiir diese Art der Grundierung von

Koller abgelehnt, da die fiir den Vergoldergrund verwendete Boluserde weicher und fetter als die fiir die
Grundierung gebrauchlichen Ockererden ist.
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verdringt wurde.

Die Gemilde, in denen Preuflischblau nachgewiesen wurde, konnen (sofern es sich
nicht um Ubermalung handelt) demnach erst ab diesem Datum entstanden sein. Aus
demselben Grund sind jene Ansichten, bei denen Indigo Verwendung fand, vermutlich
vor dem 2. Viertel des 18. Jhs. entstanden.

Leinol stellt das verbreitetste Bindemittel im 17. und 18. Jh. dar, es konnte mit gelosten
Naturharzen vermengt werden. Um die Trocknung zu beschleunigen, wurde das Leinol
hiufig vor Gebrauch zusammen mit sikkativierenden Metallverbindungen gekocht. Fiir
Weif- und Blauténe kamen jedoch oft deutlich weniger gilbende Ole wie Spik-, Mohn-
oder Nussol zum Einsatz.

Uberzug

Die Frage nach verwendeten Firnissen bleibt bei den topografischen Ansichten zunéchst
noch ungeklirt, da auf keinem der Gemilde mehr originale Uberzuge identifiziert
werden konnten'*®.

In der Literatur werden als Schlussfirnisse fir das 17. und 18. Jh. hauptsichlich in
Essenzolen oder Weingeist geloste Weichharze (Mastix, Sandarak, Benzoe) genannt, seit
dem frithen 18. Jh. auch Kopalfirnisse. Zudem wurden auch Zwischenfirnisse aus Ol
oder Eiweif$ aufgetragen.

118 Altersbedingter Abbau, Restaurierschiden.
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III. Einige Vergleichsbeispiele topografischer Ansichten in
Osterreich

Von nahezu allen Stiften, Klgstern, Burgen, Schlossern und grofleren Anwesen, sowie
vielen Stidten und grofleren Ortschaften Osterreichs sind topografische Ansichten
entstanden, von denen heute vermutlich nur mehr ein Bruchteil erhalten ist. Im
Barock war das Interesse der Auftraggeber an derartigen Ansichten aus reprisentativen
Beweggriinden auflerordentlich grof3!*. Als Ausgangspunkt fiir die Darstellungen boten
sich zuvor angefertigte Stiche - wie Merians oder Vischers Topographien - besonders
gut an.

Derzeit scheint es illusorisch, im Falle von Greillenstein anhand von Vergleichsbeispielen
Riickschliisse auf die anonymen Autoren der Gemilde ziehen zu konnen. Vielleicht
konnten genauere Untersuchungen zur topografischen Tétigkeit im Waldviertel
dariiber in Zukunft Aufschluss geben. Hier bietet sich sicherlich noch ein breites
Forschungsfeld.

An dieser Stelle seien nur kurz einige niederdsterreichische Beispiele genannt, die
unter anderem zeigen sollen, wie vielfiltig sich die Landschaft der topografischen
Leinwandgemilde im 17. und 18. Jh. gestaltet.

119 Siehe Teil 1, 1V.
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1. Ansichten auf Schloss Wald»

Aus Schloss Ottenstein (Bezirk Zwettl, NO), stammen mehrere grofiformatige
topografische Ansichten, die einerseits das Schloss selbst und andererseits die unter
Lambergscher Herrschaft stehenden Meierhdfe und Dorfer zeigen. In jiingster
Vergangenheit wurden Teile der Sammlung nach dem Verkauf von Ottenstein nach
Schloss Wald (Gem. Pyrha, Bez. St. Polten) gebracht.

Derzeitlaufen in den Restaurierwerkstitten des BDA die Arbeiten an der stark zerstorten
Westansicht von Ottenstein an.

Abb. 66: M. Andora, Ansicht von Ottenstein, 1687,
Schloss Wald, 295%235 cm

Im Auftrag der Grafen Lamberg entstanden 1716 aulerdem mehrere grofiformatige
Ansichten von Meierhofen. Bei der Ausfithrung wurde grofite Sorgfalt auf die detaillierte
Darstellung des Viehs und der Arbeit am Hof gelegt'”'.

Abb. 67: Guedt Unterthumriz, 1716, 160x180 cm

120 NO Landesregierung (Hrsg. und Verl.): Adel im Wandel. Politik, Kultur, Konfession 1500 — 1700,
Katalog des NO Landesmuseums, 251, Wien 1990, S 59
12! Ebenda.
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2. Ansichten der Rosenburg>

Eine um 1687 von J.G. Neuberg geschaffene Ansicht der Rosenburg (bei Horn, NO)
befindet sich derzeit im Horner Stadtschloss. Das Motiv erinnert stark an die gezeigte
Ottensteiner Topografie Andoras.

Die Ansichten auf der um 1760 entstandenen Einlegearbeit zeigen Herrschaften der
Hoyos und wurden grofitenteils nach Topografien Vischers gefertigt.

Abb. 68: Hoyos sches Bugentableau, 1760

122 K. K. Zentral-Kommission, O Kunsttopographie, 8, 1911, S. 505 und NO Landesregierung, Adel im
Wandel, 1990, S. 580ff.
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3. Ansichten auf Schloss Salaberg

Auf Schloss Salaberg (Bez. Amstetten, NO) ist eine um 1700 entstandene Serie
von grofiformatigen Veduten erhalten, die das Schloss jeweils aus verschiedenen
Himmelsrichtungen, sowie die Gartenanlage zeigen. Bei der kiinstlerischen Ausfithrung
wurde neben der genauen Architekturbeschreibung sowohl auf die Darstellung der
Schlossumgebung, als auch auf die Abbildung von Alltagsszenen (Staffage) besonders
viel Wert gelegt. Diese Gemilde wurden eindeutig gemeinsam als Auftragsarbeit
gemalt.

Daneben befindet sich auf Schloss Salaberg aus der Mitte des 17. Jhs. eine Nordostansicht
des Schlosses mit einer Ansicht der Stadt Haag. Das Format wurde an die fritheren
Darstellungen angepasst.

Abb. 69: Sallaberg ab oriente, um 1700, 96x148,5 cm

Abb. 70: Sallaberg ab occidente, um 1700, 96x148,5 cm
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4. Ansicht von Schloss Rohrau

In Schloss Rohrau bei Bruck an der Leitha, NO, befindet sich eine 1701 datierte, nicht
signierte, monumentale Ansicht des Schlosses mit Umgebung und Staffage. Die im
Hintergrund rechts zu erkennende Ansicht von Bruck an der Leitha geht vermutlich
auf den Stich von Vischer zuriick. Auffillig ist der Kontrast in der Ausfithrung zwischen
detailreich gestaltetem Gebdude und der minutids ausgearbeiteten Staffage einerseits
und der nur grob angelegten Landschaft andererseits. Moglicherweise waren hier
mehrere, auf bestimmte Darstellungen spezialisierte Kiinstler am Werk.

Abb. 71: Ausschnitt der Ansicht von Rohrau, 1701, Schloss Rohrau,
240x600 cm

Abb. 72: Detail Hirte mit Kuhherde
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Teil 2

Bestandsaufnahme
Sammlungsanalyse
Mafdnahmenkonzept

Was versteht die Restaurierung
darunter?



A. DIE BESTANDSAUFNAHME

I.  Was versteht die Restaurierung unter einer
Bestandsaufnahme?:

Fiir Restauratoren kann man den Begriff der Bestandsaufnahme allgemein mit
der Inventarisation und Dokumentation des technologischen Aufbaus und des
Erhaltungszustandes eines Sammlungsgutes tibersetzen. Inventarisation bezeichnet die
»systematische Erfassung und Erforschung eines sichlichen Bestandes, die sich in einem
nach vorgegebenen Kriterien strukturierten Bestandsverzeichnis niederschldgt“'*. Sie
stellt eine umfassende Erschliefung der Sammlung dar und erméglicht dadurch, das
Vorhandensein oder den Verlust einzelner Objekte nachzuweisen.

Die Bestandsaufnahme vor Ort ist als erste Erfassung einzelner Objekte im
iibergeordnet gemeinsamen Kontext, im Ensemble zu verstehen. Dabei miissen die
Umgebung, also das architektonisch-klimatische Umfeld'®, die Art und Haufigkeit
der (Raum-) Nutzung'?, aber auch thematisch-inhaltliche Aspekte'” unbedingt
berticksichtigt werden. Die Bestandsaufnahme kann eine detaillierte konservatorisch/
restauratorische Untersuchung der Objekte im Atelier nicht ersetzen'”, sondern
dient vielmehr dazu, einen Uberblick tiber die verschiedenen Bestinde und Zustinde
innerhalb einer Sammlung — oder einer bestimmten Sammlungsgruppe zu erhalten.
Anhand der Auswertung all dieser verschiedenen Parameter konnen in weiterer Folge
sowohl technologische Ubereinstimmungen (kiinstlerische Ausfiihrung), als auch
mogliche Schadensquellen und -zusammenhinge visualisiert und erklart werden'”.
Daraus wiederum lassen sich dann mogliche restauratorisch/konservatorisch
Verbesserungsvorschlige bzw. Losungsansitze fiir die Erhaltung, Pflege und
Prisentation der Sammlung erarbeiten'*.

»Die Bestandsaufnahme (...) ist nicht nur aus archivarischer Sicht von grofiter
Bedeutung, sondern ebenso als Grundlage zur Erstellung einer verniinftigen
und realistischen Kalkulation unumginglich“”!. Sie stellt somit die wichtigste
Vorraussetzung fiir eine richtige Einschitzung der Sachlage am Ausstellungsort und fiir
samtliche weitere konservatorisch/restauratorische Schritte an den Objekten im Sinne
von Wirtschaftlichkeit, Effizienz und sammlungsgerechter Behandlung'** der einzelnen

Objekte.

' Nach Krist, G.: Bestandsaufnahme und Zustandsdokumentation. Ein neues Anforderungsprofil

fiir Restauratoren, in Besch, U. (Hrsg.): Restauratorenhandbuch 2004, S. 288-296; Rottlinder, H.:
Bestandsaufnahme und Dokumentation in der Denkmalpflege. Anleitung zur Bestandsaufnahme und
Dokumentation bei handwerklichen Arbeiten in der Denkmalpflege, Praktische Hinweise — Fallbeispiele,
Bremerhaven 1992; Langenstein, Y.: Das Prinzip Ordnung. Inventarisation und Dokumentation als roter
Faden in der Museumsarbeit, in Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege (Hrsg.): Museumsbausteine,

6, Sammlungsdokumentation. Geschichte, Wege, Beispiele, Miinchen 2001, S. 9-17.

124 Langenstein in Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege, Museumsbausteine, 6, 2001, S. 9.

1% Ist das Gebdude, sind die Rdume fiir eine Ausstellung geeignet? Welche Angaben kénnen zur
Raumtemperatur, Luftfeuchtigkeit, Lichtintensitidt gemacht werden?

126 Werden die Rdumlichkeiten nur zu Ausstellung, oder auch fiir Festivititen/Veranstaltungen genutzt? Ist
die Nutzung regelmiflig?

127 Gibt es eine thematische Hangung? Sind beispielsweise Pendants zusammen ausgestellt? Kénnen Bilder
um-/neugehingt werden? Sind Wechselausstellungen geplant?

128 Beispielsweise aufgrund unzureichender Lichtsituationen und der eingeschrinkten Sicht auf
Riickseiten und Spannréinder der Gemilde, falls diese nicht abgehdngt werden konnen.

129 Sjehe Teil 2, B.

130 Sjehe Teil 2, C.

131 Rottlander, Bestandsaufnahme und Dokumentation, 1992, S. 5.

12 Die Behandlung einzelner Objekte einer Sammlung sollte immer mit Bedacht auf den Zusammenhalt
der Sammlung geschehen. Ein ,,Auseinanderestaurieren muss verhindert, die einzelnen Ergebnisse
miissen aufeinander abgestimmt werden. Siehe Teil 2, C.
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II.  Bestandsaufnahme der Gemaildesammlung auf Schloss
Greillenstein'>

Im Juni 2002 wurde die Gemildesammlung auf Schloss Greillenstein im Rahmen einer
Lehrveranstaltung (LVA) des Ordinariats fiir Konservierung und Restaurierung der
Universitit fiir angewandte Kunst Wien erstmals einer umfassenden konservatorischen
und restauratorischen Bestandsaufnahme unterzogen. Es handelte sich dabei um die erste
LVA dieser Art am Ordinariat, ein Pilotprojekt. Angeregt wurde die Bestandsaufnahme
durch die Eigentiimer der Sammlung, Elisabeth und Andreas Grafen von Kuefstein.
Finanzielle Unterstiitzung lieferte das  Osterreichische Bundesdenkmalamt,
Restaurierungswerkstitte Kunstdenkmale, Landeskonservatorat fiir Niederdsterreich.
Geleitet wurde die LVA von 0.Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist, Teilnehmer waren
die Studierenden Anna Bernkopf, Claudia Eger, Elisabeth Fischer, Petra Goebel,
Natalia Gustavson, Katharina Kohler, Veronika Loiskandl und Eva Putzgruber. Gerhard
Ramsebner und Stefan Oléh betreuten die fotografischen Aufnahmen.

Um eine systematische Erfassung des Bestandes durchfiihren zu konnen, wurden
die Rdume des Schlosses und die sich darin befindlichen Gemilde durchgehend
nummeriert'*. Zusitzlich wurde auf den zur Bestandsaufnahme verwendeten
Formblittern der jeweilige Standort der Gemilde in einem Miniaturgrundriss des
Schlosses eingetragen, ein vor Ort angefertigtes ,,Passfoto® spiter eingefiigt.

Die Bestandsaufnahme beinhaltet die detaillierte Untersuchung der Gemilde aus
technologischer Sicht (Tragermaterial, Malschichtaufbau, etc.), sowie die Beschreibung
des Erhaltungszustandes und der einzelnen Schiden. Aber auch aufbewahrungssp
ezifische, klima- und lichttechnische Angaben, sowie erginzend durchzufiihrende
naturwissenschaftliche Untersuchungen (mit Beprobung) werden berticksichtigt. Die
wihrend der Bestandsaufnahme gesammelten Daten sind auf den Formbléttern mit der
fiir die Praxis notwendigen Prizision kurz und prignant zusammengefasst.

Nach Beendigung der Bestandsaufnahme wurden die Angaben im Ordinariat mithilfe
eines Computerprogramms in eine fir die restauratorische Dokumentation und
Befundung konzipierte Datenbank eingegeben und auf diese Weise digitalisiert”>. Dem
Bundesdenkmalamt und den Eigentiimer wurden abschliefend gedruckte Exemplare in
Katalogform tiberreicht. Neben der Bestandsaufnahme enthalten diese Exemplare eine
kurze Zusammenfassung der wichtigsten Schadensgruppen, sowie eine erste daraus
resultierende Empfehlung fir notwendige restauratorische/konservatorische Eingriffe
und Pflegemafinahmen (Report).

3 Nach Krist, G. u.a.: Report zur konservatorischen Bestandsaufnahme der Gemildesammlung
auf Schloss Greillenstein in Niederdsterreich, Ordinariat fir Konservierung und Restaurierung der
Universitit fiir angewandte Kunst Wien, 2002; und Krist, G: Bestandsaufnahme — Sammlungsananlyse
— Modellrestaurierung am Beispiel der Gemildesammlung auf Schloss Greillenstein in Niederdsterreich, in

IIC Osterreich (Hrsg.): Restauratorenblitter 23, Band in Vorbereitung.
134 Auf diese Weise konnte jedem Objekt eine bestimmte Nummer zugeordnet werden, die gleichzeitig

iiber dessen Aufstellungsort Bescheid gab.
135 Basierend auf dem Computerprogramm Microsoft® Access
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III. Topografische Ansichten - Bestandsaufnahmee

Die wihrend der Bestandsaufnahme gesammelten Daten zu den einzelnen Topografien
wurden in weiterer Folge im Rahmen dieser Arbeit durch genauere Untersuchungen
erginzt'”. In den folgenden Tabellen werden die gewonnenen Informationen zu den
Ansichten nach Rdumen gereiht tabellarisch wiedergegeben. Es sei vorausgeschickt,
dass alle untersuchten Topografien insgesamt sehr degradiert sind'*®. Handelt es sich
jedoch um eine besonders starke Form des Verfalls, so ist dies zusitzlich in den Tabellen
vermerkt.

1. Topografische Ansicht Namiest (EG 01/01)

Objektnummer EG 01/01
Titel Namiest
Mafle 128 x 235
(Rahmenlichte:
HxB in cm)
Standort EG 01 — ehemaliges Schreibzimmer Ferdinand Karl Kuefsteins
(am Tisch lehnend)
Komponente Material und Technik Zustand
Spannrahmen - iiberplatteter Spannrahmen | - stabiler Zustand
- nicht keilbar
- senkrechte Mittelstrebe
Bildtriger - Leinwand - Spannung unzureichend
- lockere Leinenbindung - mehrere Locher (max. 4cm?)
- 2 Nahte (drei ca. gleich - Deformierungen (kleinere
breite Leinwandstiicke) Beulen/Dellen, Innenkanten des
Spannrahmens zeichnen sich ab)
- riickwiirts Flicken unter Lochern/
Rissen
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung (v.a. - Ausbriiche v.a. um Risse u.
Olgebunden) Locher, vereinzelt kleinere
- Olharzmalerei (hoher Fehlstellen
Olanteil) - starke Craquelé- und
Schiisselbildung mit beginnendem
Malschichtverlust
Uberzug - vermutlich Naturharzfirnis | - sehr stark degradiert
- sekundérer Firnisauftrag - insgesamt mattes
Erscheinungsbild
- partiell glanzende, stark vergilbte
Stellen
- starke Verschmutzung der
Oberfliche

16 Krist u.a., Report zur konservatorischen Bestandsaufnahme der Gemildesammlung auf Schloss

Greillenstein, 2002.

Y7 Die Ansichten Limpach, Thallhamb, Reingers, Grienau, Reizenschlag und Rissing konnten im Atelier,
die restlichen Gemilde nur vor Ort im Schloss untersucht werden. An den Topografien Limpach,
Thallhamb, Namiest, Pottenbrunn, Reizenschlag, Grienau, Rissing und Hochengran wurden zusitzlich
naturwissenschaftliche Bindemittel- und Pigmentanalysen durchgefiithrt. Die naturwissenschaftlich
unterstiitzten Aussagen iiber die verwendeten Malmaterialien sind ebenfalls in den Tabellen zur

Bestandsaufnahme wiedergegeben. Siehe auch Anhang A.
138 Sjehe Teil 2, B, I11.
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Zierrahmen - sekundér - Verschmutzung der Oberflache
- einfach profilierte
Holzleisten

- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)

Ablesbare Eingriffe - - Flicken an der Riickseite (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
Restaurierungen - sekundérer Firnisauftrag
- Neuanfertigung eines Zierrahmens

Abb. 73: Zustand Namiest, Bestandsaufnahme

Abb. 74: Lagerung Namiest, Bestandstaufnahme
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2. Topografische Ansicht Limpach (EG 01/02)

Objektnummer EG 01/02
Titel Limpach
Mafe 157 x 140
( HxB in cm)
Standort EG 01 — ehemaliges Schreibzimmer Ferdinand Karl Kuefsteins
(am Boden liegend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - tiberplatteter Spannrahmen | - nur mehr linke und obere Leiste
- nicht keilbar vorhanden
- starker Anobienbefall
Bildtriger - Leinwand - sehr stark degradiert
- lockere Leinenbindung - zahlreiche Risse (bis 8 cm)
- 2 Néhte (rechtes Drittel und | und Locher (v.a. entlang der
linkes oberes Ende angesetzt) | Spannrander, um Nagellocher)
- massive Deformierungen
(Beulen/Dellen, Einzug im
aufgespannten Eckbereich, Naht
stark hervortretend, Innenkanten
des ehem. Spannrahmens zeichnen
sich ab)
- riickseitig Flicken unter Lochern/
Rissen
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung (v.a. - Malschicht extrem degradiert
Olgebunden) - massive Verluste (v.a. um Risse
- Grundierung teils und Locher)
zweischichtig bzw. mit - durchgehend extrem lockere
grofiflichiger Untermalung Schollen, sich teilweise
(braun) iiberlappend
- Olharzmalerei (hoher - extreme Craquelé- und
Olanteil) Schiisselbildung
Uberzug - Naturharzfirnis - extrem degradiert
- mattes Erscheinungsbild
- sehr starke Verschmutzung der
Oberflache (auch Farbspritzer und
Vogelexkremente)
Zierrahmen - nicht vorhanden /
Ablesbare Eingriffe - Flicken an der Riickseite (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
—Restaurierungen - Teile des Spannrahmens entfernt
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P D 2 iR Fiais e s

Abb. 75: Zustand Limpach, Bestandsaufnahme

Abb. 76: Detail lose Malschichtschollen
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3. Topografische Ansicht Thallhamb (EG 01/03)

Objektnummer EG 01/03
Titel Thallhamb
Mafle (HxB in ¢cm) 131 x 116
Standort EG 01 — ehemaliges Schreibzimmer Ferdinand Karl Kuefsteins
(mit der Bildseite nach innen gerollt am Tisch liegend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - nicht vorhanden /
Bildtriger - Leinwand - extrem degradiert
- lockere Leinenbindung - Risse und Locher (v.a. in den
- Naht (rechtes Viertel Eckbereichen und am unteren
angesetzt) Bildrand)
- massive Deformierungen (gerollt
aufbewahrt, Beulen/Dellen, Naht
stark hervortretend, Innenkanten
des ehem. Spannrahmens zeichnen
sich ab)
- rechter und unterer Rand
vermutlich beschnitten
- riickseitig Flicken unter Lochern/
Rissen
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung - Malschicht extrem degradiert
(verm. groftenteils - massive Verluste (v.a. um Risse
Olgebunden) und Locher)
- vermutlich Olharzmalerei - durchgehend extrem lockere
Schollen, sich teilweise
iiberlappend
- extrem starke Craquelé- und
Schiisselbildung
Uberzug - vermutlich Naturharzfirnis | - extrem degradiert
- mattes Erscheinungsbild
- sehr starke Verschmutzung
der Oberfliache (auch
Vogelexkremente)
Zierrahmen - nicht vorhanden /
Ablesbare Eingriffe - Formatverdnderung
-Restaurierungen - Vom Spannrahmen abgespannt

- Flicken an der Riickseite (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
- Mit der Bildseite nach innen gerollt
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Abb. 77: Zustand Thallhamb, Bestandsaufnahme

Abb. 78: Detail lose Malschichtschollen
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4. Topografische Ansicht Reingers (EG 01/04)

Objektnummer EG 01/04
Titel Reingers
Mafle (HxB in cm) 133 x 111
Standort EG 01 — ehemaliges Schreibzimmer Ferdinand Karl Kuefsteins
(mit der Bildseite nach innen gerollt am Tisch liegend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - nicht vorhanden /
Bildtriger - Leinwand - extrem degradiert
- lockere Leinenbindung - Risse und Locher (im rechten
- Naht (rechtes Viertel oberen Eckbereich bis ca. 30 cm,
angesetzt) ausgerissene Nagelldcher)
- massive Deformierungen (gerollt
aufbewahrt, Beulen/Dellen, Naht
stark hervortretend, Innenkanten
des ehem. Spannrahmens zeichnen
sich ab)
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung - Malschicht extrem degradiert
(verm. grof3tenteils - Massive Verluste (Ausbriiche
Olgebunden) hauptséchlich bis zur Grundierung)
- vermutlich Olharzmalerei | - durchgehend extrem lockere
Schollen, sich teilweise
iiberlappend
- extrem starke Craquelé- und
Schiisselbildung
Uberzug - verm. Naturharzfirnis - extrem degradiert
- mattes Erscheinungsbild
- extrem starke Verschmutzung der
Oberfldche
Zierrahmen - nicht vorhanden /
Ablesbare Eingriffe - - Vom Spannrahmen abgespannt
Restaurierungen - Mit der Bildseite nach innen gerollt
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Abb. 79: Zustand Reingers, Bestandsaufnahme

Abb. 80: Detail lose Malschichtschollen
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5. Topografische Ansicht Pottenbrunn (EG 16/01)

- sekundédrer Firnisauftrag

Objektnummer EG 16/01
Titel Pottenbrunn
Mafle (Rahmenlichte: 131 x 197
HxB in cm)
Standort EG 16 — ehemaliges Schlafgemach F. Karl und Stephanie
Kuefsteins
(an Innenwand hingend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - Spannrahmen mit Schlitz- | - stabiler Zustand
u. Zapfenverbindung
- nicht keilbar
- senkrechte Mittelstrebe
Bildtriiger - Leinwand - Spannung unzureichend
- lockere Leinenbindung - mehrere Locher (ca. 1-2 cm?)
- Naht (oberes Drittel - Deformierungen (kleinere
angesetzt) Beulen/Dellen, Einziige in den
Eckbereichen, Naht hervortretend,
Innenkanten des Spannrahmens
zeichnen sich ab)
- riickseitig Flicken unter Lochern
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung (v.a. | - zahlreiche Ausbriiche (v.a. um
Olgebunden) Lécher)
- Olharzmalerei (hoher - starke Craquelé- und
Olanteil) Schollenbildung
- Reinigungsschaden, Malschicht
wirkt partienweise reduziert
(Krepierung im linken und rechten
unteren Eckbereich)
Uberzug - sekundérer Firnisauftrag - sehr stark degradiert
- vermutlich Naturharzfirnis | - insgesamt mattes
Erscheinungsbild
- partiell gldnzende, stark vergilbte
Stellen
- Verschmutzung der Oberflache
(auch Farbspritzer und
Vogelexkremente)
Zierrahmen - sekundér - kleinere Ausbriiche in der Fassung
- einfach profilierte - Verschmutzung der Oberflache
Holzleisten
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - - Flicken an der Riickseite (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
Restaurierungen - Reinigungsschéaden, Firnisbehandlung

- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 81: Zustand Pottenbrunn, Bestandsaufnahme

80



BESTANDSAUFNAHME GREILLENSTEIN - TOPOGRAFISCHE ANSICHTEN

6. Topografische Ansicht Rdssing (EG 20/02)

Objektnummer EG 20/02 (G 29/03, interne
Eingangsnummer)
Titel Rissing
Mafle ( HxB in cm) 134x 145
Standort EG 20 — Durchgang zum Keller/Innenhof
(an Innenwand hédngend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - iiberplatteter Spannrahmen | - keine ausreichende Stabilitét
- Eckverbindungen genagelt | (Eckverbindungen)
- nicht keilbar - starker Anobienbefall
Bildtriger - Leinwand - Spannung unzureichend
- lockere Leinenbindung - mehrere Locher (bis zu 15 cm?)
- Naht (oberes Drittel und Risse (bis zu 11 cm)
angesetzt) - starke Deformierungen (Beulen/
Dellen, im unteren Randbereich
verwolbt, Einziige in den
Eckbereichen, Naht hervortretend,
Innenkanten des Spannrahmens
zeichnen sich ab)
- riickseitig Flicken unter Lochern/
Rissen
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung (v.a. - Malschicht stark degradiert
Olgebunden) - zahlreiche Ausbriiche (v.a. um
- Olharzmalerei (hoher Risse und Locher)
Olanteil) - starke Craquelé- und
Schiisselbildung mit beginnenden
Malschichtverlusten
- Reinigungsschédden, Bereiche
des Himmels wirken reduziert
(Malschicht bis zur Grundierung
durchgerieben)
Uberzug - sekundérer Firnisauftrag - sehr stark degradiert
- vermutlich Naturharzfirnis | - insgesamt mattes
(moglicherweise Olzusatz) Erscheinungsbild
- partiell gldnzende, stark vergilbte/
verbriunte Stellen
- starke Verschmutzung der
Oberfldche (auch Farbspritzer und
Vogelexkremente)
Zierrahmen - sekundér - kleinere Ausbriiche in der
- einfach profilierte Fassung
Holzleisten - Verschmutzung der Oberfliache
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - Flicken an der Riickseite (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
-Restaurierungen - Reinigungsschiden, Firnisbehandlung
- sekundérer Firnisauftrag
- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 82: Zustand Riissing, Bestandsaufnahme

Abb. 83: Riissing Streiflichtaufnahme
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7. Topografische Ansicht Reizenschlag (EG 24/02)

Objektnummer EG 24/02 (G 28/03 interne
Eingangsnummer)
Titel Reizenschlag
Mafle (HxB in cm) 138 x 137.5
Standort EG 24/02 — sog. Turmzimmer, Géstezimmer
(an AuBenwand hiangend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - liberplatteter Spannrahmen | - keine ausreichende Stabilitét
- Eckverbindungen genagelt | (Eckverbindungen)
- nicht keilbar - starker Anobienbefall
Bildtriger - Leinwand - Spannung unzureichend
- lockere Leinenbindung - 4 Locher (max. 4 cm?)
- Naht (linkes Drittel - starke Deformierungen (Beulen/
angesetzt) Dellen, Verwolbung, Einziige
in den Eckbereichen, Naht
hervortretend, Innenkanten des
Spannrahmens zeichnen sich ab)
- riickseitig Flicken unter Lochern/
Rissen
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung (v.a. - Malschicht stark degradiert
Olgebunden) - Ausbriiche v.a. um Locher/Risse
- Olharzmalerei (hoher - starke Craquelé- und
Olanteil) Schiisselbildung mit beginnenden
Malschichtverlusten
- Reinigungsschédden, Bereiche
des Himmels wirken reduziert
(Krepierung)
- groBflachige Ubermalungen im
Bereich des Himmel
Uberzug - sekundérer Firnisauftrag - sehr stark degradiert
- vermutlich Naturharzfirnis | - insgesamt mattes
(mdglicherweise Olzusatz) Erscheinungsbild
- partiell gldnzende, stark vergilbte/
verbraunte Stellen
- starke Verschmutzung der
Oberflache (auch Farbspritzer und
Vogelexkremente)
Zierrahmen - sekundér - kleinere Ausbriiche in der
- einfach profilierte Fassung
Holzleisten - Verschmutzung der Oberfldche
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - - Flicken an der Riickseite (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
Restaurierungen - Reinigungsschéden, Firnisbehandlung

- groBflichige Ubermalungen im Himmel

- sekunddrer Firnisauftrag

- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 84: Zustand Reizenschlag, Bestandsaufnahme

Abb. 85: Reizenschlag, Streiflichtaufnahme
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8. Topografische Ansicht Grienau (EG 24/03)

Objektnummer EG 24/03 (G 27/03, interne
Eingangsnummer)
Titel Grienau
Mafle (HxB in cm) 137,5 x 137,5
Standort EG 24/02 — sog. Turmzimmer, Géstezimmer
(an AuBenwand hiangend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - liberplatteter Spannrahmen | - keine ausreichende Stabilitét
- Eckverbindungen genagelt | (Eckverbindungen)
- nicht keilbar - starker Anobienbefall
Bildtriger - Leinwand - Spannung unzureichend
- lockere Leinenbindung - 4 Locher (max. 10 cm)
- Naht (linkes Drittel - rechte Spannkante fast
angesetzt) durchgehend gerissen
- starke Deformierungen (Beulen/
Dellen, Verw6lbung, Einziige
in den Eckbereichen, Naht
hervortretend, Innenkanten des
Spannrahmens zeichnen sich ab)
- riickseitig Flicken unter Lochern/
Rissen
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung (v.a. | - stark ausgemagert
Olgebunden) - Ausbriiche v.a. um Locher/Risse
- Olharzmalerei (hoher - starke Craquelé- und
Olanteil) Schiisselbildung mit beginnenden
Malschichtverlusten
- Reinigungsschédden, Bereiche
der Malerei wirken reduziert
(Malschicht bis zur Grundierung
durchgerieben, Rinnspuren mit
Materialverlust, Krepierungen)
- groBflachige Ubermalungen im
Bereich des Himmels
Uberzug - sekundérer Firnisauftrag - unregelméfiger Glanz
- 6lhéltiger Naturharzfirnis - Rinnspuren und Trinen
- starke Vergilbung/Verbraunung
- extreme Verschmutzung der
Oberflache (auch Farbspritzer und
Vogelexkremente)
Zierrahmen - sekundér - kleinere Ausbriiche in der
- einfach profilierte Fassung
Holzleisten - Verschmutzung der Oberflache
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - - rlickseitig Flicken (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
Restaurierungen - Reinigungsschéden, Firnisbehandlung
- groBflichige Ubermalungen im Himmel
- sekunddrer Firnisauftrag
- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 86: Zustand Grienau, Bestandsaufnahme

Abb. 87: Grienau, Streiflichtaufnahme
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9. Topografische Ansicht Hochengran (EG 31/01)

Objektnummer EG 31/01
Titel Hochengran
Mafle (Rahmenlichte: 133 x 140
HxB in cm)
Standort EG 31 - vorlaufiges Gemaldedepot
(stehend gelagert)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - tiberplatteter Spannrahmen | - keine ausreichende Stabilitét
- Eckverbindungen genagelt | (Eckverbindungen)
- nicht keilbar
Bildtriger - Leinwand - sehr stark degradiert
- lockere Leinenbindung - fast durchgehend der Hohe nach
- Naht (rechtes Drittel gerissen
angesetzt) - massive Deformierungen
(Leinwandteile hdngen lose
herunter)
- riickseitig grofie Flicken (entlang
Riss)
- Riickseite sehr stark verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung (v.a. - Malschicht extrem degradiert
Olgebunden) - Massive Verluste
- Olharzmalerei (hoher - durchgehend extrem lockere
Olanteil) Schollen, sich teilweise
iiberlappend
- extrem starke Craquelé- und
Schiisselbildung
Uberzug - vermutlich Naturharzfirnis - extrem degradiert
- mattes Erscheinungsbild
- extreme Verschmutzung (auch
Vogelexkremente)
Zierrahmen - sekundér - kleinere Ausbriiche in der
- einfach profilierte Fassung
Holzleisten - starke Verschmutzung
- dunkelrotbraune Fassung der Oberflache (auch
(verm. in Kleistertechnik) Vogelexkremente)
Ablesbare Eingriffe - riickseitig grof3e Flicken
-Restaurierungen - Neuanfertigung eines Zierrahmens

87



BESTANDSAUFNAHME GREILLENSTEIN - TOPOGRAFISCHE ANSICHTEN

Abb. 88: Zustand Hochengran, Bestandsaufnahme

Abb. 89: Hochengran, Riickseite
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10. Topografische Ansicht Litschau (OG 10/01)

Objektnummer OG 10/01
Titel Litschau (ohne Beschriftung)
Mafle (Rahmenlichte: 126 x 235
HxB in cm)
Standort OG 10 — Stiegenaufgang ins Obergeschol}
(unter Fenster an Aulenwand hingend, wird auf der linken Hilfte
stirker von einfallendem Sonnenlicht beschienen)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - sekundérer Spannrahmen - stabiler Zustand
- Eckverbindungen genagelt
- keilbar
Bildtriger - Leinwand - mehrere Risse/Locher
- lockere Leinenbindung (treppenformiger Riss iiber 2/3 der
- 2 Néhte (drei ca. gleich Bildhohe, zwei weitere 5 und 12
breite Leinwandstiicke) cm lange Risse)
- massive Deformierungen
(Beulen/Dellen, Verwdlbung im
unteren Bildbereich)
- Bildtrager frontal an den
Spannrahmen genagelt
- riickseitig sehr grofle Flicken
unter Lochern/Rissen
- Riickseite stark verschmutzt
Malschichtaufbau - r6tliche Grundierung - zahlreiche Ausbriiche (v.a. um
(verm. groBtenteils Risse und an den Randbereichen)
Olgebunden) - starke Craquelé- und
- vermutlich Olharzmalerei Schiisselbildung mit beginnenden
Malschichtverlusten
- Reinigungsschiden, Bereiche
der Malerei wirken reduziert
(Malschicht im Bereich des
Himmels und der Burg bis zur
Grundierung durchgeriebene)
Uberzug - sekundérer Firnisauftrag - unregelméBiger Glanz
- vermutlich Naturharzfirnis, | - stark vergilbt/verbraunt
moglicherweise Olzusatz (Randbereiche parallel zu
Spannrahmenkanten dunkler)
- Rinnspuren und Tranen
- sehr starke Verschmutzung der
Oberfliche
Zierrahmen - sekundér - starke Verschmutzung (auch
- einfach profilierte Farbspritzer und Vogelexkremente)
Holzleisten
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - - Format frontal auf sekunddren Spannrahmen genagelt
Restaurierungen - rlickseitig Flicken (unter Lochern/Rissen in der Leinwand)
- Reinigungsschiden, Firnisbehandlung
- sekundérer Firnisauftrag
- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 90: Zustand Litschau, Bestandsaufnahme

Abb. 91: Halbseitiger Lichteinfall am Ausstellungsort
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11. Topografische Ansicht Greillenstein (OG 12/01)

Objektnummer 0G 12/01
Titel Greillenstein (ohne Beschriftung)
Mafle (Rahmenlichte: 122,5%231
HxB in cm)
Standort OG 12 - sog. ,,Rittersaal* (neben Fenster an Wand zu
Stiegenaufgang hingend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - sekunddrer Keilrahmen - stabiler Zustand
- senkrechte Mittelstrebe
Bildtriger - Leinwand - Deformierungen (Naht stark
- lockere Leinenbindung hervortretend, Blasenbildung
- Naht (unteres Drittel zwischen den Leinwénden)
angesetzt) - Riickseite verschmutzt
- doubliert (verm. auf
Kleister-Leim-Basis)
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung - wenige Ausbriiche
- vermutlich Olharzmalerei - einige lose Schollen (im Bereich
der Ubermalungen)
- starke Craquelé- und
Schiisselbildung
- Verpresste Pastosititen
- Reinigungsschéden (v.a. im
Bereich des Hintergrundes
durchgeriebene Malschicht)
- stark nachgedunkelte
Ubermalungen
Uberzug - sekundédrer Firnisauftrag - unregelméBiger Glanz
- vermutlich Naturharzfirnis - starke Vergilbung
- Krepierung
- starke Verschmutzung
der Oberflache (auch
Vogelexkremente)
Zierrahmen - einfach profilierte - Verschmutzung der Oberflache
Holzleisten
- schwarze Fassung
- schmale bronzierte
Zierleisten (innerer Rand)
Ablesbare Eingriffe - Doublierung
-Restaurierungen - sekundérer Keilrahmen

- Reinigungsschiaden, Firnisbehandlung
- Retusche
- sekundédrer Firnisauftrag
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Abb. 92: Zustand Greillenstein, Bestandsaufnahme
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12. Topografische Ansicht Schaurstein (OG 12/02)

Objektnummer 0G 12/02
Titel Schaurstein
Mafle (Rahmenlichte: 129%106
HxB in cm)
Standort OG 12 - sog. ,,Rittersaal* (zwischen Fenstern zum Hof an
Aullenwand hingend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - tiberplatteter Spannrahmen - moglicherweise aktiver
- nicht keilbar Anobienbefall
Bildtriger - Leinwand - Deformierungen (Naht stark
- lockere Leinenbindung hervortretend, Verw6lbung im
- Naht (unteres Drittel unteren Randbereich)
angesetzt) - Riickseite verschmutzt
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung - starke Craquelé- und
- vermutlich Olharzmalerei Schiisselbildung mit beginnenden
Haftungsverlusten (v.a. im Bereich
des Himmels)
- Reinigungsschiden (Malschicht
wirkt v.a. im Bereich des Himmels
reduziert)
- grofiflichige, nachgedunkelte
Ubermalungen (im Bereich des
Himmels)
Uberzug - sekundédrer Firnisauftrag - unregelméBiger Glanz
- vermutlich Naturharzfirnis - starke Vergilbung
- Krepierung
- starke Verschmutzung der
Oberflache
Zierrahmen - sekundér - Verschmutzung der Oberflache
- einfach profilierte
Holzleisten
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - Reinigungsschiaden, Firnisbehandlung
-Restaurierungen - Ubermalungen

- sekundérer Firnisauftrag

- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 93: Zustand Schaurstein, Bestandsaufnahme

Abb. 94: Schaurstein, Hingung
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13. Topografische Ansicht Feinvelld (OG 12/13)

Objektnummer 0G 12/13
Titel Feinvelld
Mafle (Rahmenlichte: 131x119
HxB in cm)
Standort OG 12 —sog. ,Rittersaal* (an Aulenwand hiangend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - sekunddrer Keilrahmen - stabiler Zustand
Bildtriger - Leinwand - Deformierungen (Naht stark
- lockere Leinenbindung hervortretend)
- Naht (unteres Drittel - Riickseite verschmutzt
angesetzt)
- doubliert (verm. auf
Kleister-Leim-Basis)
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung - wenige Ausbriiche in der
- vermutlich Olmalerei Malschicht
- starke Craquelé- und
Schiisselbildung
- Verpresste Pastositidten
(v.a. im Bereich des Hintergrundes
durchgeriebene Malschicht)
- groBflichige Ubermalungen (im
Bereich des Himmels)
Uberzug - sekundérer Firnisauftrag - unregelméBiger Glanz
- vermutlich Naturharzfirnis | - starke Vergilbung
- Krepierung
- starke Verschmutzung der
Oberfliche
Zierrahmen - sekundér - Verschmutzung der Oberfliche
- einfach profilierte
Holzleisten
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - sekundérer Keilrahmen
-Restaurierungen - Doublierung

- Reinigungsschiaden, Firnisbehandlung

- Ubermalung
- sekundédrer Firnisauftrag

- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 95: Zustand Feinvelld, Bestandsaufnahme
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14. Topografische Ansicht Burgschleinitz (HNr 7/1)

Objektnummer HNr 7/1
Titel Burgschleinitz
Mafle (Rahmenlichte: 92%168
HxB in cm)
Standort Ehem. Schafshof /Haus der Schwiegereltern — im Salon (an
Aullenwand hingend)
Komponente Material und Technik Erhaltungszustand
Spannrahmen - sekundérer Spannrahmen - stabiler Zustand
- nicht keilbar
- senkrechte Mittelstrebe
Bildtriger - Leinwand - Spannung unzureichend
- lockere Leinenbindung - kleines Loch (im linken unteren
- Naht (in Mitte des Formats | Eckbereich)
zusammengefiigte Teile) - Deformierungen (Verwolbung
im unteren Randbereich, Naht
hervortretend, Innenleisten des
Spannrahmens zeichnen sich ab)
- riickseitig Flicken
- Verschmutzung der Riickseite
Malschichtaufbau - rotliche Grundierung - kaum Ausbriiche
- vermutlich Olmalerei - ausgeprégte Craquelé- und
Schiisselbildung
- einige nachgedunkelte Retuschen
Uberzug - verm. sekundérer - vergilbt
Firnisauftrag - leichte Verschmutzung der
- vermutlich Naturharzfirnis | Oberfliche
Zierrahmen - sekundér - leichte Verschmutzung
- einfach profilierte
Holzleisten
- dunkelrotbraune Fassung
(verm. in Kleistertechnik)
Ablesbare Eingriffe - verm. sekunddrer Spannrahmen
-Restaurierungen - Retuschen

- sekundédrer Firnisauftrag

- Neuanfertigung eines Zierrahmens
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Abb. 96: Zustand Burgschleinitz, Bestandsaufnahme

Abb. 97: Burgschleinitz, Ausstellungsort
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B. DIE SAMMLUNGSANALYSE

[.  Was versteht die Restaurierung unter einer
Sammlungsanalyse?'*

Die konservatorisch/restauratorische Sammlungsanalyse hat die Aufgabe, die wihrend
der Bestandsaufnahme gewonnenen, noch unzusammenhingenden Daten zu den
einzelnen Objekten und zum Sammlungsumfeld zu verkntipfen, auszuwerten und zu
erortern.

Den wichtigsten Punkt stellt dabei das Aufzeigen von Risikogruppen dar: welche
Exponate sind nach konservatorisch/restauratorischer Sicht am meisten gefihrdet —
welche am wenigsten. Um die Erhaltungszustinde der einzelnen Objekte untereinander
vergleichen zu konnen, kann ein Benotungsschema von 1 bis 3 zur Anwendung kommen,
wobei 1 einen sehr guten und 3 einen duflerst schlechten Zustand charakterisiert.
Anhand dieser Klassifikation konnen die Kunstwerke schlieflich in drei unterschiedliche
Prioritdtsstufen eingeteilt werden, die die Dringlichkeit konservatorisch/restauratorisch
zu setzender Mafinahmen anzeigen. Kategorie I bedeutet keine unmittelbare Gefihrdung
fiir das Exponat, nur minimale konservatorische Eingriffe und/oder regelmifiige Pflege
sind vonnoten. Kategorie II beinhaltet jene Objekte, die beginnender Gefihrdung
ausgesetzt sind bzw. ein dsthetisch duflerst unbefriedigendes Erscheinungsbild
aufweisen'* und daher mittelfristig zu konservieren und restaurieren sind. Kategorie
IIT umfasst stark substanzgefihrdete Kunstwerke, die umgehend konservatorische und
restauratorische Mafinahmen erfahren sollten.

% Nach Krist, G. u.a.: Report zur konservatorischen Bestandsaufnahme der Gemildesammlung
auf Schloss Greillenstein in Niederdsterreich, Ordinariat fir Konservierung und Restaurierung der
Universitit fiir angewandte Kunst Wien, 2002 und Krist, G: Bestandsaufnahme — Sammlungsananlyse
— Modellrestaurierung am Beispiel der Gemildesammlung auf Schloss Greillenstein in Niederdsterreich, in

IIC Osterreich (Hrsg.): Restauratorenblitter 23, Band in Vorbereitung.

"0 Durch Veridnderungen oder Schiden, die nicht unbedingt in erster Linie substanzgefihrdend fiir
das Objekt sind, aber im Rahmen einer Konservierung/Restaurierung behoben bzw. verbessert werden
konnen. Beispielsweise die Verunklidrung der Darstellung durch starke Verschmutzung.
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II. Beispiel Geméldesammlung Greillenstein

Die Auswertung der wihrend der Bestandsaufnahme in Schloss Greillenstein
gewonnenen Daten zu den Erhaltungszustinden der Gemailde hat bedauerlicherweise
verdeutlicht, dass drei Viertel der Gemilde in hohem Grade substanzgefihrdet sind,
bzw. ein dsthetisch duferst unbefriedigendes Erscheinungsbild aufweisen. In die oberste
Prioritétsstufe fallen 9 der 14 topografischen Ansichten, die somit die am stirksten
gefihrdete Sammlungsgruppe in Greillenstein darstellen.

Kategorie (Prioritiitsstufe) Gemiilde in
Greillenstein
I- Konservierung/Restaurierung nicht unmittelbar | 26

notig, keine Gefdhrdung fiir das Objekt
II- Konservierung/Restaurierung mittelfristig notig, | 38
beginnende Gefahrdung fiir das Objekt oder starke
dsthetische Beeintrachtigung der Darstellung

II- Konservierung/Restaurierung unmittelbar notig, | 38
starke Gefahrdung fiir das Objekt

Die anhand der Sammlungsgruppe der topografischen Ansichten hier im Weiteren
erliuterten Schdden und Ursachen lassen sich im Allgemeinen auf die ganze
Gemildesammlung in Schloss Greillenstein iibertragen, wobei die restlichen Gemilde
allerdings bei weitem nicht in so schlechtem Zustand sind wie die Ansichten.
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III. Topografische Ansichten - Sammlungsanalyse

Die wihrend der Bestandsaufnahme gesammelten und im Rahmen dieser Arbeit
erginzten Daten zu den einzelnen Topografien wurden in der Folge ausgewertet.
Mebhr als die Hilfte der Ansichten befinden sich demnach in einem als duf8erst kritisch
einzustufenden Erhaltungszustand. Hier muss konservatorisch sofort eingegriffen
werden. Fiir die restlichen Gemilde sollte lingerfristig eine Konservierung und
Restaurierung geplant werden.

Topografische Ansicht Erhaltungszustand | Kategorie
Pottenbrunn 2 11
Burgschleinitz 2 11
Schaurstein 2 11
Greillenstein 2- 11
Feinvelld 2- 11
Namiest 3 0l
Litschau 3 11T
Reizenschlag 3 Uil
Grienau 3 11
Rdissing 3 111
Thallhamb 3- 111
Limpach 3- I
Reingers 3- 111
Hochengran 3- 111

1.  Generelle Schiden und ihre Ursachen

Der in der Bestandsaufnahme beschriebene, teilweise erschreckend schlechte
Erhaltungszustand der topografischen Gemalde ist auf mehrere, unterschiedlich stark
an der Zerstorung beteiligte Ursachen zuriickzufithren. Parallel zu den natiirlichen
Alterungsvorgdngen in den verwendeten Malmaterialien, haben klimatische Faktoren
progressiv zu weiteren Schiaden gefiihrt, bzw. die bereits eingesetzte Schadensausbildung
beschleunigt. Die massivsten Verluste sind mit Sicherheit durch die historische
Hiangung und spiter Deponierung unter — konservatorisch betrachtet — katastrophalen
Bedingungen entstanden. Anschlief}end sind weitere Schidigungen aufgrund ungiinstig
gewihlter, da exponierter Aufstellungsorte und der Vermietung der Ausstellungsrdume
fiir Veranstaltungen bzw. als Ubernachtungsmdoglichkeiten aufgetreten. Die Resultate
fritherer Restaurierungen haben an den Gemilden teils zu irreversiblen Folgeschidden
geftihrt. Die dramatischsten Auswirkungen auf die Sammlungsgruppe hat jedoch das
jahrzehntelange, vollige Ausbleiben konservatorisch und restauratorischer Kontrolle
und Pflege an den Gemailden bewirkt. Fasst man diese Beobachtungen zusammen,
ergeben sich primir vier verschiedene, allerdings kausal eng miteinander verkniipfte
Schadensquellen fiir die Greillensteinschen Ansichten.
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1.1. Natiirliche Alterung der Malmaterialien

Malmaterialien sind natiirlichen Alterungsprozessen unterworfen (u.a. oxidativer
Abbau, Vernetzung der langkettigen Molekiile), die unvermeidbar und kontinuierlich
zu irreversiblen Schiden an den Objekten fithren. Diese Vorginge werden unter
ungiinstigen Bedingungen (starke Klimaschwankungen, UV-Strahlung, hygroskopisch
wirkende Staubablagerungen) merklich beschleunigt.

Ein Grofdteil der untersuchten Gemilde besitzt durchwegs stark degradierte bzw.
ausgemagerte und versprodete Bildtriger, Malschichten und Uberziige. Die textilen
Bildtrager sind stark abgebaut (oxidiert) und haben grofStenteils ihre Elastizitit
eingebiifit. Die olharzhiltigen Malschichtfilme sind nach 300 Jahren sowohl
physikalisch als auch chemisch (Vernetzung) vollig getrocknet und dementsprechend
versprodet. Die Craquelé- und Schiisselbildung ist motivspezifisch unterschiedlich stark
ausgeprigt. Dunklere Partien, die mehr Bindemittel aufweisen und weniger Bleiweif3
enthalten, sind feiner gesprungen und weisen auch stirkere Schiisselung auf. An diesen
Stellen treten generell auch die ersten Haftungsverluste auf. Die Schiisselung der
Malschicht ist auf komplexe, noch unzureichend erforschte, osmotische und sorptive
Prozesse des Malschichtfilms in Verbindung mit der in Folge von Wasserdampfdiffusion
durch das Gemilde auftretenden Dehnung und Entspannung des textilen Bildtrigers
zuriickzufithren'!. Je mehr Wasser aufgenommen wird, desto stirker ist die
Schiisselung. Aufgrund der Bleiseifenbildung weisen mit Bleiweifl pigmentierte
Olfilme ein nur sehr geringes, Olfilme mit Erdpigmente hingegen ein deutlich hoheres
Wasseraufnahmevermogen auf'*2. Vorhandene Firnisreste sind (dhnlich den Malschicht-
Bindemitteln) versprodet und stark vergilbt, bzw. verbriunt (bei Zusatz von Ol).

1.2. Restaurierschiden

Vermutlich wurden simtliche Objekte der Sammlungsgruppe Anfang des 20. Jhs.
im Rahmen einer grof3 angelegten Restaurierungsaktion behandelt. In Greillenstein
belegen Aufzeichnungen um 1909 die Téatigkeit einer polnischen Maler-Restauratorin
namens M. Zajaczkowska. Aus etwa derselben Zeit konnte auch die schlicht gehaltene,
(bis auf die Ansicht Greillenstein) einheitliche Rahmung mit einfach profilierten,
braunrot gefassten Leisten stammen. Es ist anzunehmen, dass an den Topografien
seither nur kleine ,,Ausbesserungsarbeiten erfolgt sind'*.

An den Topografien sind in den Malschichten massive Reinigungsschidden zu beobachten
(Krepierungen, Abrieb bis auf die Grundierung, Rinnspuren mit Materialverlust),
verschérft in den dunklen Hintergrundbereichen, wo die Details dadurch kontrastlos
in der Darstellung untergehen. Partienweise wurde grof3ziigig iibermalt, diese Bereiche
sind stark nachgedunkelt. Originaler Firnis ist kaum mehr vorhanden, partiell sind stark
gegilbte und verbriunte (durch Olzusatz) sekundire Auftrige mit unregelmifligem
Glanz zu erkennen (Tridnen, Rinnspuren).

41 Schaible, V: Uberlegungen zum Phinomen der Schiisselbildung an Leinwandgemalden, in Zeitschrift

fiir Kunsttechnologie und Konservierung, 2, 1991, S. 235-250.

142 Schaible, V.: Neue Uberlegungen zur Feuchtigkeit am Leinwandbild, in Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege, 1, 1987, S. 83.

3 Anbringung von Flicken an der Riickseite von Hochengran, Litschau, Limpach, Thallhamb, Reizenschlag,

Grienau und Riissing. Die bei Greillenstein und Feinvelld erfolgten Reinigungsmafinahmen und

Doublierungen stammen moglicherweise ebenfalls aus den letzten 100 Jahren. 102
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1.3. Ausstellungs- und Depotsituation (Raumklima, Licht und Schidlinge)

Im Schloss treten jahreszeitlich bedingt starke Schwankungen im Raumklima auf.
Derzeit gibt es keine Moglichkeit der kontinuierlichen und 6konomischen Beheizung,
im Winter sinkt die Raumtemperatur empfindlich — teilweise auf unter 0°C'*. Hinzu
kommt die von Natur aus hohe Luftfeuchtigkeit im Schloss mit Taubildung an der
Hkalten Wand“'*>. Dadurch, dass die Gemilde mit den Rahmen direkt an der Wand
aufliegen und riickseitig nicht beliiftet werden, entstehen Mikroklimata, die die Alterung
beschleunigen und infolgedessen zu Schadigungen fithren (Erschlaffung des Bildtragers,
Schiisselbildung der Malschicht), auch mikrobieller Befall (Schimmelbildung) wird
dadurch begiinstigt. Dieses Phanomen tritt hauptsachlich an Auflenwinden auf — also
gerade an jenen Winden, an denen in Greillenstein besonders viele Gemilde hingen.
Durch die zyklisch auftretenden klimatischen Veranderungen haben sich die Leinwinde
der Topografien tiberdehnt und deformiert (Erschlaffung) bzw. sind an den stark
beanspruchten Stellen gerissen.

Durch das Fehlen von Vorhidngen bzw. Jalousien in den Ausstellungsrdaumen, fillt
teilweise direktes Sonnenlicht auf die Gemilde, dies bedingt je nach Farbzonen (hell-
dunkel) unterschiedlich starke Aufheizung der Oberfliche. Vergilbung, Verbraunung
und erneut beschleunigte Alterung der Malmaterialien sind die Folge (siehe Abb. 91).

Obwohl die Staubbelastung im Schloss gegentiber stidtischen Verhiltnissen moderat
sein sollte, weisen die Gemailde starke Oberflichenverschmutzungen an Vorder-
und Riickseite auf. Das dadurch begiinstigte Auftreten von Schadinsekten und die
erhohte Hygroskopizitit stellen weitere Risikopunkte dar. Die Spannrahmen sind stark
anobienbefallen und haben Stabilitit eingebiifit, teilweise sind auch an den Bildtragern
Fraf8spuren zu erkennen. An vielen Topografien fallen Schiden von Vogelexkrementen
auf, die die Malschicht veritzt haben'°.

44 Im Suidteil des Schlosses, in dem sich auch der urspriingliche Schlaf- und Arbeitstrakt befindet, ist es
gemif} der Sonneneinstrahlung warmer als im restlichen Gebéude.

145 Tatsdchlich weisen auch viele der tibrigen Gemilde der Sammlung Feuchtigkeitsschiden, unter
anderem Krepierungen und Schimmelbefall auf. Zum Thema , kalte Wand*, siehe Ranacher, M:

Bilder an kalten Wanden. Oberflachentemperaturmessungen an Winden und Bildern als Neuansatz

fiir konservatorisch richtige Klimatisierung in Gemildegalerien, in IIC Osterreich (Hrsg.):
Restauratorenblitter, 15, Schutz und Pflege von Kunst- und Baudenkmalern (Preventive Conservation),
Wien 1995. S. 147-163.

146 Es handelt sich hierbei um iltere Schiden. Miindlichen Aussagen der Eigentiimer zufolge konnten die
Vogel frither durch das im Sommer offene Stiegenhaus des NO-Traktes ins Schloss gelangen und dort
auch nisten. Diese Situation konnte durch bewusst geschlossene Tiiren und das Abdichten der Fenster 103
verbessert werden. Derzeit verirrt sich nur mehr ab und zu ein Tier durch ein offen gelassenes Fenster.
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Ein Teil der topografischen Ansichten war urspriinglich im Stiegenhaus des NO-Traktes
untergebracht, wo es aufgrund von fehlenden Tiiren und undichten Fenstern immer
wieder zu Feuchtigkeitseinbriichen, aber auch starker Zugluft kam'¥’. Das Schadensbild
an diesen Gemilden ist verheerend. Die zerstorten Gemilde Hochengran, Reingers,
Limpach und Thallhamb wurden lediglich abgehdngt und verwahrt.

Abb. 98: Blick ins Stiegenhaus Abb. 99: Veranstaltung im Rittersaal

Ein weiteres konservatorisches Problem stellt die Tatsache dar, dass einige Ausstellun
gsraumlichkeiten regelmiflig fiir Veranstaltungen (im sog. ,Ahnensaal®, ,Rittersaal“
und ,,Tiirkensaal“) bzw. als Ubernachtungsméglichkeiten (im sog. ,, Turmzimmer,
»Ecksalon“ mit Bad und Kiiche) gentitzt und vermietet werden. Exponate, die sich
in diesen Riumen befinden, sind genauso wie Gemilde an exponierten und stirker
frequentierten Ausstellungsorten vor allem Gefahren mechanischer Beschidigungen
(Risse, Locher) ausgesetzt.

Letztlich ist aber nicht nur fiir Objekte, die ausgestellt werden, Gefihrdung gegeben. Die
beiden Raumlichkeiten im Erdgeschof3, die derzeit als provisorische Depotmdoglichkeiten
dienen, entbehren aufgrund ihrer unzureichend geschiitzten Situation jeglicher
préaventiv-konservatorischen Anspriiche. Vor allem bereits stark geschidigte Gemailde
befinden sich dort in Verwahrung. Wie im ganzen tibrigen Schloss gibt es auch hier
weder klima- noch lichtregulierende Vorrichtungen. Die Raumlichkeiten werden nur
selten betreten und kaum gepflegt. Die sich darin befindlichen Objekte sind daher stark
verschmutzt und die bereits eingesetzte Substanzschidigung fihrt unvermindert fort.
Zusitzlich ist fiir gefahrloses Handling bzw. Umsortieren derzeit kaum genug Platz
gegeben.

7 Miindliche Aussage der Eigentiimer. Es handelt sich dabei um die am stirksten zerstérten Gemilde
Hochengran, Reingers, Limpach, Thallhamb, moglicherweise auch Litschau.
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Raum EG 01 war urspriinglich das Schreibzimmer Ferdinand Karl Kuefsteins. Neben
den dort untergebrachten Gemilden befindet sich eine Unzahl von Unterlagen, alten
Zeitungen und Notizen des Grafen im ganzen Raum verstreut. Die Lagerung der
Exponate verlduft relativ unkontrolliert, die Objekte liegen, stehen oder lehnen wo sich
gerade Platz bietet.

Abb. 100: EG 01, gerollte Topografien Abb. 101: Raumsituation EG 01

Der zweite Raum, EG 31, wurde vermutlich schon linger als Depot geniitzt und ist
erkennbar auch als solches eingerichtet. Die vorhandenen holzernen Stellagen bzw.
Regale sind allerdings dringend sanierungsbediirftig'*®. Auch in diesem Fall sind die
Gemilde nur ungeordnet ,,abgestellt“ worden.

Abb. 102: Blick ins Depot Abb. 103: Unzureichende Aufbewahrungmaoglichkeiten

148 Sjehe auch weiter unten, Teil 2, C, 11, 3
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1.4. Vernachlissicung

Uber einen Zeitraum von etwa 100 Jahren sind an den Exponaten jegliche
konservatorische und restauratorische Mafinahmen ausgeblieben. Diese Tatsache
ist vor allem auf mangelnde Geldmittel in Zusammenhang mit dem stindigen und
enorm kostenverschlingenden Bedarf an baulichen Instandsetzungen des historischen
Gebidudes zu verstehen'”. In der Sammlung haben sich dadurch einerseits bereits
vorhandene Schidden verschlimmert, andererseits sind unbemerkt neue Schiden
entstanden. Der Verfall der meisten Topografien ist auf die Kumulation von insgesamt
kleineren, dafiir aber stetigen Schidigungen zuriickzufiihren. Hitten die Gemailde
unter rigoroserer Beobachtung gestanden, wiren beginnende Schidigungen friihzeitig
aufgefallen. In der Folge hitte man auch rechtzeitig priventiv eingreifen konnen,
wodurch das Gros der Verluste mit Sicherheit abgeschwicht oder sogar abgewendet
worden wire'. Die fast ein Jahrhundert andauernde Vernachlissigung und das Fehlen
von kontinuierlicher Pflege haben bedenkliche, um nicht zu sagen katastrophale Folgen
fir die Sammlung nach sich gezogen. Die Notwendigkeit regelmif3ig durchgefiihrter
Kontroll- und Pflegezyklen fiir eine auflerhalb geschiitzter musealer Bedingungen
liegende Sammlung zeigt sich an diesem Beispiel besonders eindringlich.

Die Bildtriger der Ansichten sind extrem degradiert und briichig, die
Gemildeoberfliachen sehr verschmutzt und matt geworden. Die Darstellungen wurden
teils durch massiven Malschichtverlust, starke Gilbung und extreme Verschmutzung der
Oberfliche bis zur Unkenntlichkeit verfremdet. Einige Gemélde konnen als ,,Verluste®
bezeichnet werden.

149 Derzeit wiirde beispielsweise besonders der originale Dachstuhl aus der Renaissancezeit dringend
konservatorischer Mafinahmen bediirfen.

1% Die Tatsache, dass ein ,Nichteingreifen* derartige Schdden fiir Gemélde bedeuten kann, wirkt
angesichts der grofSen Masse von weltweit ,,iiberrestaurierten* Kunstwerken fast paradox.
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2. Schadensbild von Hochengran, Reingers, Thallhamb und
Limpach

Die Ansichten Hochengran, Reingers, Thallhamb und Limpach stellen die Gemilde
mit dem ruinosesten Erhaltungszustand dar. Diese Gemélde der Kategorie III miissen
umgehend konserviert und restauriert werden, wenn ein Totalverlust verhindert
werden soll. Die noch vorhandene Malschicht ist massiv gefihrdet, die Schollen sind
durchgehend locker bzw. liegen lose, teils tiberlappend am unbefestigten Bildtrager.
Die Oberfliche wirkt extrem matt, ausgemagert und ist sehr stark verschmutzt. Vom
Glanz des originalen Firnisses ist nichts mehr zu erkennen. Die Darstellung ist aufgrund
der massiven Malschichtverluste und dem extremen Grad der Verschmutzung nicht
bzw. kaum mehr lesbar.

Im Falle von Reingers kann die Darstellung aufgrund des volligen Haftungsverlustes
zwischen Grundierung und Malschicht und den daraus resultierenden massiven
Substanzverlusten nicht mehr entziffert werden.

Die Ansichten Thallhamb und Reingers befanden sich zum Zeitpunkt der
Bestandsaufnahme in mit der Bildseite nach innen gerolltem Zustand. Im selben Raum
lag Limpach am Boden, nur mehr an zwei Seiten aufgespannt.

Die Leinwand von Hochengran ist fast durchgehend der Hohe nach gerissen. Eine
historische Aufnahme des Gemildes belegt, dass diese Beschidigung nach 1920
entstanden sein muss. Die riickseitige Anbringung von Flicken ist als fehlgeschlagener
Versuch zu sehen, den Riss zu stabilisieren. Der Eingriff wiare demnach auch nach 1920
zu datieren. Die Ansicht ist in einem provisorisch eingerichteten Depot untergebracht.

3. Schadensbild von Riissing, Grienau und Reizenschlag

Die Gemilde Rdssing, Grienau, Reizenschlag und Namiest sind ebenfalls in Kategorie
III einzustufen. Die vorhandenen Spannrahmen weisen keine gentigende Stabilitit
auf, sie sind stark von Anobien befallen und drohen an den Eckverbindungen
auseinander zu brechen. Die Bildtriger sind zwar aufgespannt, doch stark deformiert
und die Spannungen unzureichend. In der Leinwand sind zahlreiche, auf mechanische
Beschiddigungen zurtickzuftihrende Risse und Locher zu verzeichnen, die riickseitig
partiell mit Flicken geschlossen wurden. Bedingt durch die starke Schollen- und
Schiisselbildung mit beginnenden Haftungsverlusten ist die Malschicht insgesamt
akut gefihrdet. Die Oberfliche wirkt reduziert, vermutlich durch intensive
Firnisbehandlungen und Reinigungsmafinahmen. Bei Reizenschlag und Grienau sind
gro3flichige Ubermalungen im Himmel ersichtlich. Partiell wurde ein sekundirer
Firnis aufgestrichen, stark verbriunte Trinen sind zu erkennen. Die Ansichten
weisen ein insgesamt eher mattes, ausgemagertes Erscheinungsbild und starke
Oberflichenverschmutzung auf. Die Darstellungen, insbesondere bauliche Details sind
erschwert lesbar.

Die bei Rissing mittig im Himmel zu verzeichnenden Risse in der Leinwand sind
auf den mechanischen Schaden zuriickzufiithren, den eine in das Bild fallende Leiter
verursacht hat'>'.

Reizenschlag und Rdssing hingen in einem fiir Giste geniitzten Zimmer an der
Auf3enwand.
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4. Schadensbild von Litschau und Namiest

In Kategorie IIT lassen sich auch die Topografien Namiest und Litschau einordnen.
Die Schiden gleichen jenen der zuletzt beschriebenen Gruppe, die Spannrahmen sind
jedoch in stabilem Zustand. Auch wirkt Namiest weniger iiberarbeitet. Bei Litschau
kommen hingegen noch weitere Schiden hinzu. Die groflen Risse im Bildtriger
wurden lose zusammengefiigt und riickseitig mit Flicken stabilisiert, die Leinwand
frontal auf einen neu angefertigten Spannrahmen genagelt. Die Oberfliche wirkt sehr
iiberarbeitet. UnregelmifSiger Glanz geht von dem sekundir aufgetragenen, linksseitig
stirker verbraunten Firnis aus. Die Darstellung von Litschau — insbesondere die
landschaftlichen Details und die Staffage — sind kaum zu erkennen.

Die Ansicht Namiest lehnt zum Zeitpunkt der Bestandsaufnahme an einem Tisch.
Litschau hingt im Bereich des Zwischenpodests eines Stiegenaufgangs - wo kaum Platz
gegeben ist, das Gemailde zu betrachten — und wird nur halbseitig, dafiir kontinuierlich
von einfallender Nachmittagssonne beschienen.

5. Schadensbild von Feinvelld und Greillenstein

Die topografischen Ansichten Feinvelld und Greillenstein weisen keine, bzw. (im
Vergleich zu den vorigen genannten Gemélden) kaum Substanzgefihrdung auf. Thr
asthetisches Erscheinungsbild ist jedoch duferst unbefriedigend, daher werden sie in
Kategorie II eingereiht.

Beide Gemilde sind doubliert, als Klebemedium diente wahrscheinlich ein Kleister-
Leim-Gemisch. Es kann vermutet werden, dass die Beschiddigungen im Bildtriger, die
diese Eingriffe ehemals rechtfertigten, nur durch die Doublierung verschlossen wurden.
Die Malschicht weist starke Reinigungsschdden auf, sie ist reduziert und durchgerieben.
In beiden Fillen scheint es Ubermalungen zu geben, der sekundir aufgetragene Firnis
wirkt fleckig und gegilbt. Die Darstellung leidet erheblich unter der reduzierten
Oberfliche und dem indifferenziert wirkenden, dunklen Hintergrund.

Im Falle von Greillenstein haben sich bereits Blasen zwischen den Leinwinden gebildet.
Da Feinfeld zwischen zwei Fenstern hangt, wird die Wahrnehmung durch das Gegenlicht
beeintrichtigt.

51 Das Gemiilde hingt in einem Durchgangszimmer, das in den Keller fithrt und auch als Abstellkammer
geniitzt wird.
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6. Schadensbild von Schaurstein und Burgschleinitz

Auch die beiden Topografien Schaurstein und Burgschleinitz sind nicht substanzgefihrdet
und fallen in Kategorie II. Bei Burgschleinitz ist die Spannung der Leinwand zu
schwach, einige Deformierungen treten auf. Es sind kaum Ausbriiche zu verzeichnen.
Beide Gemilde weisen nachgedunkelte Retuschen auf. Die Oberfliche wirkt durch
Reinigungsmafinahmen reduziert. Der sekundire Firnis ist stark gegilbt, wodurch die
Darstellung verunklirt wird.

Die Hingung von Schaurstein weist denselben Nachteil auf, wie bei Feinvelld: durch das
Gegenlicht wird die Wahrnehmung erschwert.

Die Topografie Burgschleinitz ist im Gegensatz zu den restlichen Ansichten nicht im
Schloss, sondern in einem bewohnten Nebengebiude untergebracht.

7.  Schadensbild von Pottenbrunn

Pottenbrunn stellt vermutlich das am besten erhaltendste Objekt in dieser
Sammlungsgruppe dar. Es ist keine unmittelbare Substanzgefihrdung gegeben.
Lediglich die Spannung des Bildtragers ist nicht ausreichend, Deformierungen treten
auf. Es sind kleinere Locher in der Leinwand zu verzeichnen. Die Malschicht wirkt
partienweise durch iibermifSige Reinigungsmafinahmen reduziert und eher matt.
Stirker glinzende Bereiche mit sekundir aufgetragenem, gegilbtem Firnis sind
vorhanden. Die Oberfliche ist verschmutzt, die Darstellung aber gut zu erkennen. Das
Gemilde wird in Kategorie II eingestuft.
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C. MASSNAHMENKONZEPT UND
MASSNAHMENKATALOG

[.  Bedeutung fiir die Restaurierung, Begriffsdefinition

Jede an einem einzelnen Objekt einer Sammlung zu treffende Mafinahme sollte in der
Konservierung und Restaurierung unter dem Gesichtspunkt betrachtet geschehen,
dass das zu behandelnde Kunstwerk Teil eines Ganzen ist. Die Objekte diirfen nicht
»auseinanderrestauriert®, ihre Wahrnehmung darf nicht durch den aufgedriickten
Stempel verschiedener ,in Mode gekommenen® Restaurierungsmethoden gestort
werden'?. Die Authentizitit und der Aussagewert der Kunstwerke miissen moglichst
vollstindig und unverfilscht erhalten bleiben. In der sammlungsspezifischen Praxis
ist ein ausgereiftes Maflinahmekonzept sowohl fiir den Restaurator als auch fiir den
Auftraggeber unerldsslich, um ldngerfristig Eingriffe planen und finanzielle Mittel
wirtschaftlich einsetzen zu konnen. Der daraus entwickelte Mafinahmekatalog dient
schlieflich als Grundlage fiir spitere Beauftragungen und Ausschreibungen.

1. Richtwert (,,Grad der Restaurierung”)

Nach erfolgter Bestandsaufnahme und Sammlungsanalyse sollten die Risikogruppen
einer Sammlung offen liegen und auch die moglichen Schadensursachen bekannt sein.
Um die moglichen konservatorisch-restauratorischen Mafinahmen an den einzelnen
Objekten auszuloten (wie spricht das Objekt auf die getesteten Mafinahmen an, wie
lassen sich diese am besten durchfiithren?), miissen zunichst Proberestaurierungen
erfolgen'>. Meist geschieht dies an Teilbereichen, was bei mehreren differenzierten
Schadensgruppen innerhalb der Sammlung und auch aufgrund des geringeren
Zeitaufwandes sinnvoller erscheint.

AnschlieBend kann an einem Objekt mit reprisentativem Schaden eine
Modellrestaurierung durchgefithrt werden. In den meisten Fillen wird dabei jenes
Objekt bearbeitet, das am schlechtesten erhalten ist'**. Dieses Exempel dient neben
dem Setzen und Definieren eines einheitlichen ,,Grades der Restaurierung®, auch zur
Bestimmung des jeweils daftir notwendigen Zeitaufwandes und damit letztlich auch
dem wichtigen Punkt der Kostenschdtzung und Kosteneffizienz. Die an den restlichen
Objekten zu treffenden Maflnahmen konnen sich anschlieBend an diese vorgegebenen
Richtwerte halten. Auf diese Weise wird auch bei unterschiedlicher Vergabe der
Positionen gewihrleistet, dass die Gemilde letztlich wieder als Sammlungseinheit
zusammenpassen.

12 In Greillenstein sind erfreulicherweise nur zwei der topografischen Ansichten doubliert.

153 Zum Thema Proberestaurierung, siehe IIC Osterreich (Hrsg.): Restauratorenblitter, 5, Klima- und
Ausstellungsprobleme. Rechts- und Finanzfragen, 1981, Vorwort S. 15-16.

1> In einigen Fillen gilt es methodisch abzuwigen, ob fiir die Modellrestaurierung statt dem am
schlechtesten erhaltenen Exponat, nicht jenes mit dem besten Erhaltungszustand oder auch eines aus dem

Mittelfeld dazwischen ausgewihlt werden soll. Dabei zeigen die Beispiele an den ,,Erhaltungsextremen®
jeweils die Gratwanderung zwischen dem Ergebnis, das im schlechtesten und jenem, das im besten Fall
moglich ist. Die Restaurierung an einem Objekt aus dem Mittelfeld ermoglicht hingegen durch relative
Vergleiche der Schidden (stirker, schwicher) eine genauere Schitzung des ungefihren Arbeits- und
Zeitaufwandes (linger, kiirzer) fiir die MafSnahmen an den tibrigen Exponaten der Sammlung.
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2. Prdventive Konservierung (Kontrolle, Pflege und Wartung)

Die auf dem Feld der Sammlungsbetreuung erfolgten Entwicklungen der letzten 20
Jahre haben gezeigt, dass praventive Konservierung mafigeblich dazu beitragen kann,
die ,Lebensdauer der Exponate durch das Ausloten und Abwigen von potentiellen
Risken erheblich zu verlingern und dadurch auch den Einsatz finanzieller Mittel zu
optimieren (risk management)**>.

Im Rahmen eines effizienten Mafinahmenkonzeptes ist es daher auch erforderlich, sich
eingehend mit Fragen der priventiven Konservierung zu beschiftigen. Die moglichst
fachgerechte Ausstellung und Aufbewahrung (Depot) der Kunstwerke ist ebenso zu
berticksichtigen wie baulich-klimatische Aspekte in den Sammlungsrdumen. Bevor die
restaurierten Objekte wieder am Ausstellungsort aufgestellt werden, miissen eventuelle
Schiden in der Bausubstanz behoben, bzw. Schadensquellen so weit als moglich
minimiert worden sein, um den Arbeitsaufwand und die dadurch fiir den Eigentiimer
entstandenen Kosten auch zu rechtfertigen'.

Um Verinderungen und Schiden im Sammlungsbestand friihzeitig erkennen und
behandeln zu konnen, ist eine enge Zusammenarbeit des Restaurators mit den
Eigentimern oder Verwaltern unerldsslich. Die uneingeschrinkte Kooperation
zwischen Betreuern und Restaurator sollte die wichtigste Maxime fir diese Art
der Sammlungspflege darstellen. Von aufSerordentlicher Wichtigkeit ist es dabei,
deutlich zu machen, dass direkte Eingriffe an den Kunstwerken nur von ausgebildeten
Restauratoren vorgenommen werden diirfen, da durch so manche vermeintlich in
guter Absicht gestartete Eigeninitiative in der Folge meist die grofiten Schidden an den
Objekten entstehen.

Neben Monitorings, jahrlichen Kontrollgingen, die zur Registrierung und Beobachtung
allfilliger Verinderungen gedacht sind, sollte die Sammlung vom Restaurator/
Restauratorenteam im Rahmen von Vorsorge-Pflege-Zyklen auch in etwas grofleren
Abstinden ,gewartet werden'””. Einmalige, massive Restaurierungen sollen hier durch
ofter wiederholte, dafiir geringere Eingriffe abgelost werden. ,,Regelmif3ige Pflege und
Wartung garantieren in den meisten Fillen die Nachhaltigkeit einer Erhaltungs- oder
Restaurierungsmafinahme und damit auch den sinnvollen Einsatz der finanziellen
Mitte] “158,

3. Mafinahmenkatalog (Leistungsverzeichnis)

Anhand des zuvor erstellten Konzepts wird vom Restaurator ein auf die Sammlung
mafSgeschneiderter, moglichst detaillierter Katalog entwickelt, welcher alle
Maf3nahmen beinhaltet, die an den einzelnen Objekten (auch Leistungsverzeichnis)
aber auch in den Ausstellungsraumen getroffen werden miissen, um den authentischen
Erhalt des Bestandes zu garantieren. Wenn moglich, werden genaue Materialangaben
(nach dem derzeitigen Wissensstand der Forschung) und Schitzungen des jeweiligen
Zeitaufwandes bereits inkludiert. Damit markiert der Maflnahmenkatalog den
eigentlichen Ausgangspunkt fir spitere Beauftragungen und Ausschreibungen.

155 Waller, R./Michalski, S.: Effective Preservation. From Reaction to Prediction, in The Getty
Conservation Institute (Hrsg.): Conservation, Vol. 19, 1, 2004, S. 4-9.

136 Dies setzt eine genaue zeitliche Koordination der Konservierung und Restaurierung der Objekte
mit der baulichen Instandsetzung der Ausstellungsriume voraus. Es versteht sich von selbst, dass vor
Beginn der Arbeiten an der Bausubstanz alle Objekte aus den entsprechenden Positionen entfernt und
sicher verwahrt werden miissen. Dieser Zeitpunkt wiirde sich fiir eine Restaurierung besonders anbieten.
Aufgrund von Gefahren durch den Baustellenbetrieb kimen die Exponate erst nach Abschluss dieser
Arbeiten an ihren Platz zurtick.

157 Ahnlich dem jihrlichen Besuch beim Zahnarzt.

158 Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege (Hrsg.): Vorsorge, Pflege, Wartung. Empfehlungen zu
Instandhaltung von Baudenkmalern und ihrer Ausstattung, Denkmalpflege Informationen A 88,
Miinchen 2002, S. 10.
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II. Topografische Ansichten - Mafinahmenkonzept

Es galt, ein konservatorisch-restauratorisches Konzept fir die Sammlung der
topografischen Gemilde zu entwickeln. Die gewihlten Arbeitsmethoden sollten
— aufgrund der teilweise enormen Schidigung der Gemilde und ihrer grof3en
Formate — moglichst rasch und Kosten sparend durchfithrbar sein und in jeweils
nach Notwendigkeit abgewandelter Form'® bei allen Topografien zur Anwendung
kommen konnen. Eine einheitliche Prasentation der Sammlungsgruppe nach erfolgten
Einzelrestaurierungen wurde angestrebt. Fiir simtliche Topografien muss zu Abschluss
der Behandlung ein einheitlicher ,,Grad der Restaurierung gelten, der die Authentizitit
und den Aussagewert der Kunstwerke so weit als moglich wahrt.

In den Restaurierwerkstitten des osterreichischen Bundesdenkmalamtes konnten
im Vorfeld zu dieser Arbeit im Rahmen einer Lehrveranstaltung'® und eines
Praxissemesters des Ordinariats fiir Konservierung und Restaurierung bereits zwei der
am stirksten gefihrdeten Topografien konserviert werden'®, an einem dritten Objekt
lauft die Arbeit gerade an'®?. Sowohl Studenten des Ordinariats, als auch Praktikanten
aus Deutschland'® waren bzw. sind derzeit an diesem Projekt beteiligt. Anhand
der erzielten Restaurierergebnisse konnten die wichtigsten Richtlinien zu dem hier
vorgeschlagenen Mafinahmenkonzept markiert werden.

In Form einer Modellrestaurierung an der Ansicht Grienau konnte das Konzept
anschliefend praktisch umgesetzt und verifiziert werden. Gemeinsam mit den bereits
erfolgten Proberestaurierungen soll Grienau in Zukunft als Anhaltspunkt fiir Arbeiten
an den tibrigen Topografien dienen.

1. Empfohlene konservatorische und restauratorische
Mafsnahmen

Nachstehend werden Empfehlungen zu den allgemein an den Topografien
durchzufithrenden konservatorisch-restauratorischen Mafnahmen, Arbeitsmethoden
und verwendbaren Materialien gegeben. Falls Gemilde nach einer gesonderten
Behandlung verlangen, wird darauf hingewiesen.

Der darauszuden einzelnen Objekten erstellte Mafinahmekatalog (Leistungsverzeichnis)
wird in Anhang B wiedergegeben. Genauere Erliuterungen zu den gewihlten
Arbeitsmethoden sowie die Diskussion einzelner Materialien folgen in Teil 3,
Musterrestaurierung.

159 Eine Abinderung der vorgeschlagenen Materialien wird gegebenenfalls notwendig sein.

160 VA des Ordinariats fiir Konservierung und Restaurierung WS 2002/2003, Festigungsproblematik
von stark geschiisselten Malschichten an grof3formatigen Leinwandgemalden, Leiter Mag. Michael Vigl,
abgehalten in den Restaurierwerkstitten des BDA.

181 Es handelt sich um die Topografien Limpach und Thallhamb, die Restaurierung ist noch nicht
ginzlich abgeschlossen. Nihere Informationen zur Restaurierung konnen den im BDA aufliegenden
Dokumentationen (unter W9375 und W9375) entnommen werden.

192 Fiir Reingers wird derzeit eine geeignete Festigungsmethode erarbeitet.
193 Astrid Frenkel, Studentin Fachhochschule Kéln und Andrea Kappes, Praktikantin.
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1.1. Demontage, Verpackung und Transport

Um die Gemilde Hochengran, Reingers, Limpach und Thallhamb tberhaupt
transportieren zu konnen, miissen sie aufgrund ihrer durchgehend losen Malschicht
mit der Bildseite nach oben auf eine stabile Platte gelegt und mit lose aufliegendem
Papier abgedeckt werden.

Andenrestlichen Gemalden sind keine Transportsicherungen notig. Sie sind abzuhédngen,
gegebenenfalls auszurahmen, fachgerecht zu verpacken und zu transportieren.

1.2. Abnahme von Oberflichenverschmutzung

Die vorhandenen Haftungsverluste lassen eine Entfernung des Oberflichenschmutzes
bei Hochengran, Reingers, Limpach, Thallhamb, Rissing, Grienau, Reizenschlag, Litschau
und Namiest als ersten Schritt nicht zu.

Bei Greillenstein, Feinvelld, Burgschleinitz, Schaurstein und Pottenbrunn ist eine Abnahme

des Oberflichenschmutzes von der Malschichtoberfliche, der Bildtragerriickseite und
des Spannrahmens vor der Malschichtfestigung moglich.

1.3. Festigung, Planierung der Malschicht

Partielle Festigung

An den Gemilden Greillenstein, Feinvelld, Burgschleinitz, Schaurstein und Pottenbrunn
kann die Festigung partiell erfolgen. Sowohl natiirliche als auch synthetische
Festigungsmedien konnen in Betracht gezogen werden.

Ganzflichige Festigung

Fur die Gemilde Hochengran, Reingers, Limpach, Thallhamb, Rdissing, Grienau,
Reizenschlag, Litschau und Namiest wird aufgrund des durchgehend vorhandenen
Haftungsverlusts und der extremen Schiisselbildung in der Malschicht eine
gro3flichige, ganzflichig am Niederdrucktisch durchzufithrende Festigung
vorgeschlagen. An Limpach und Thallhamb in den Werkstétten des BDA durchgefiihrte
Proberestaurierungen haben gezeigt, dass als Festigungsmedium ein Cellulosederivat
mit geringen Beimengungen von Acryldispersion geeignet ist (Tylose® MH 1000 in
Wasser (1,25%ig) mit einem 5%igen Zusatz von Lascaux® Hydrogrund 750).

Im Fall von Hochengran, Limpach, Litschau, Namiest, Réssing, Grienau und Reizenschlag
sollten die Gemailde vor der ganzflichigen Festigung vom Spannrahmen genommen
werden. Bei den Gemilden Rdssing, Grienau, Reizenschlag, Litschau und Namiest
wire es moglich, Rinder anzusetzen und die Gemilde auf einen groflenverstellbaren
Arbeitsrahmen umzuspannen. Dadurch kann vor der Festigung eine Konditionierung
im Klimazelt erfolgen. Spitestens nach der Kittung miissen die Gemailde wieder
aufgespannt werden.
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Niederlegen der Malschichtschollen und hoch stehender Craquelérinder
(Planierung)

An den Topografien Hochengran, Reingers, Limpach, Thallhamb, Riissing, Grienau,
Reizenschlag, Litschau und Namiest wird die Malschicht wihrend der Festigung am
Niederdrucktisch planiert.

An den restlichen Topografien kann die Schiisselung durch Konditionierung des

Gemildes (Klimazelt, partiell Kompressen), Niederlegen und anschlieendes
Beschweren (gegebenenfalls auch Einsatz der Presse) reduziert werden.

1.4. Behandlung der Schiden im Bildtriger

Entfernen von Schmutzablagerungen

Schmutzablagerungen am Bildtriger sowie zwischen Spannrahmen und Leinwand
miissen entfernt werden.

Stabilisierung

Die stark abgebauten Bildtriger von Hochengran, Reingers, Limpach, Thallhamb,
Rissing, Grienau, Reizenschlag, Litschau und Namiest sollten mit einem geeigneten
Medium gestirkt und stabilisiert werden. Das zuvor vorgeschlagene Bindemittel zur
Malschichtfestigung ist hierfiir ebenfalls geeignet, die Stabilisierung konnte zusammen
mit der Festigung am Niederdrucktisch erfolgen.

Schliefien der Beschiidigungen im Bildtriger

Aufgrund der starken Gefihrdung der Malschicht kénnen die Beschiddigungen
der Bildtriger bei Hochengran, Reingers, Limpach, Thallhamb, Rdssing, Grienau,
Reizenschlag, Litschau und Namiest erst nach deren Festigung durchgefiihrt werden.

Ein Vernihen der Risse ist aufgrund der starken Degradation der Leinwidnde nicht
moglich, die Beschidigungen (Risse, Locher) im Bildtriger sind fachgerecht zu
schlieflen (Verklebung, Verwebung, riickseitige Verklammerung). In Betracht kommen
sowohl synthetische als auch natiirliche Klebemedien.

Fiir die massiven Beschiddigungen des Bildtrigers von Hochengran muss eine effiziente
Methode des Schlieflens entwickelt, der Bildtrager moglicherweise doubliert werden.
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Planierung

Die Deformierungen des Bildtrégers sind zu planieren, dies kann in einem Zug mit der
Festigung der Malschicht geschehen.

Von einer Dedoublierung der Gemilde Greillenstein und Feinvelld wird aufgrund des zu
erwartenden Arbeitsaufwandes zunichst abgeraten. Der Verlust von Haftung zwischen
Original und Doublierleinwand (Blasenbildung) bei Greillenstein ist durch Einbringen
(Injektion) von Festigungsmedium riickzufiihren.

1.5. Adaptierung und Sanierung bzw. Neuanfertigung der Spannrahmen

Adaptierung, Sanierung

Die Rahmen der Gemilde Namiest, Litschau, Greillenstein, Feinvelld, Burgschleinitz,
Schaurstein und Pottenbrunn sind zu reinigen und sollten beziiglich ihrer
Funktionstiichtigkeit (Stabilitit, Keilbarkeit), der Form der Leisten (abgefast oder
Spannleisten) und der Binnenverstrebung adaptiert, die Keile gesichert werden.

Im Fall von Schaurstein ist der Rahmen zusitzlich auf aktiven Anobienbefall zu
untersuchen und zu behandeln.

Neuanfertigung

Fir die Ansichten Reingers, Limpach und Thallhamb missen ginzlich neue
Spannrahmen angefertigt werden. Die Rahmen sollten keilbar und je nach Format
mit einer ausreichenden Binnenverstrebung versehen sein. Die Leisten miissen zur
Bildmitte hin abgefast oder mit Spannleisten versehen werden. Die Streben sollten
etwas vom Bildtrager zuriickgesetzt sein, um ein Abzeichnen an der Vorderseite des
Gemildes zu verhindern, Keile gesichert werden.

Hochengran, Rdssing, Grienau und Reizenschlag besitzen zwar vermutlich noch
originale Rahmen, doch ist die Substanz derartig geschadigt, dass eine Adaptierung in
diesen Fillen nicht sinnvoll erscheint. Daher werden hier ebenfalls Neuanfertigungen
vorgeschlagen.

1.6. Oberflichenreinigung, Abnahme stérender Zutaten

Vorversuche, Reinigungsgrad

Die Arbeiten an Limpach und Thallhamb haben deutlich gemacht, dass die vorhandenen
Verschmutzungen sehr hartnickig sind und sich teilweise mit dem Firnis verbunden
haben.

Fur jedes Gemilde sind individuell Reinigungsversuche durchzufithren, um eine
geeignete Reinigungsmethode zu ermitteln. Das Ergebnis ist dem Reinigungsgrad von
Limpach und Thallhamb anzupassen.
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Abnahme des Firnis sowie disthetisch storender Zutaten

In den meisten Fillen ist neben einer Oberflichenreinigung auch die Abnahme des
stark gegilbten bzw. verbriunten Firnis erforderlich. Nachgedunkelte grof¥flichige
Ubermalungen, alte Retuschen und Uberkittungen sind ebenfalls zu entfernen, falls sie
das Gesamtbild dsthetisch beeintrichtigen. Die Reinigung und Abnahme des Firnisses
sollte in mehreren Schritten unter Zuhilfenahme von geeigneten Losemittelgemischen
und -gelen vorgenommen werden.

1.7. Integrieren der Fehlstellen (Kittung und Retusche), Firnis

Zwischenfirnis

Vor der Kittung muss ein Zwischenfirnis aufgetragen werden, um ein Absetzen von
Kittschleiern in den Craquelés zu verhindern und gleichzeitig eine Isolierung der
Malschicht zur darauf folgenden Retusche zu gewihrleisten.

Bei den Gemilden Hochengran, Reingers, Limpach, Thallhamb, Rissing, Grienau,
Reizenschlag, Litschau und Namiest dient dieser Schritt zusitzlich der ,,Aufsittigung®
der stark degradierten Malschicht. Um mehr Material einbringen zu konnen, bietet
sich hierzu ein gestrichener Firnis besser an als ein gespriihter. Mit Mastix in Terpentin
(146) wurden bei Limpach und Thallhamb gute Ergebnisse erzielt.

Eingetonte Kittmasse

Es wird gemidf8 der an den Gemilden vorhandenen Grundierung eine rot eingetonte
Kittmasse vorgeschlagen. Als geeignete Bindemittel konnen sowohl natiirliche als auch
synthetische Medien in Betracht gezogen werden.

Art der Retusche

Die Art der Retusche muss sich an den bei Limpach und Thallhamb erzielten
Ergebnissen orientieren. Dort kam eine Harzolretusche tiber Gouache-EFintonung
zur Anwendung. Um den Harzolfilm mdoglichst diinn zu halten, sollte die Retusche in
zwei Schritten erfolgen. Gleichzeitig mit der Eintonung in Gouachefarben kann eine
Strukturierung (fortgefithrte Leinwandnoppen und Pinseldukti, eingeritztes Craquelé)
aufgebaut werden. Anschlielend wird der Farbauftrag mit einem geeigneten Medium
(beispielsweise Dammar in Benzin) abgeschichtet. Dariiber werden mit Olharzfarben
(Mastix in Terpentin oder Dammar in Benzin als Malmittel) feine Lasuren in Form von
Punkten und Strichen gelegt und die Fehlstelle so an die Umgebung angepasst.

Es muss mit Nachdruck darauf hingewiesen werden, dass die Retuschierergebnisse der
einzelnen Gemailde unbedingt aufeinander abgestimmt werden miissen, insbesondere
innerhalb der einzelnen Zugehorigkeitsgruppen (Gruppe nach Vischer, Gruppe
Litschau-Namiest, Gruppe Burgschleinitz-Feinvelld). Gemilde mit groflen Fehlstellen
sind auf dieselbe Art zu retuschieren, wie Gemilde mit Fehlstellen geringeren
Ausmaf3es'®.

164 vgl. Probe- und Modellrestaurierung an Thallhamb, Limpach und Grienau
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Schlussfirnis

Auch beim Auftrag des Schlussfirnis (Mastix in Terpentin 1+6) muss gewihrleistet
bleiben, dass alle Objekte der Untergruppen einen einheitlichen Oberflichenglanz
aufweisen'®.

1.8. Anbringung eines geeigneten Riickseitenschutzes

Die Gemaldertickseite soll als Klimapufferung, gegen Verstauben und als Schwingschutz
mit einem Riickseitenschutz versehen werden, der die originale Leinwand jedoch leicht
zuginglich ldsst und eine gute Beliiftung ermoglicht. Es wird ein System aus mit
Leinwand bespannten Holzrahmen vorgeschlagen, die ohne Kontakt zum Bildtriger'®
riickseitig in den Keilrahmen eingesetzt und fixiert werden kénnen. Eine Anbringung
von Kartonplatten ist in den feuchten Riumen Greillensteins nicht empfehlenswert, da
das Material einerseits Feuchtigkeit speichert, andererseits die Luftzirkulation an der
Riickseite behindert wiirde, wodurch es zur Begiinstigung von Kondenswasserbildung
und Schimmelwachstum kommen kénnte.

1.9. Behandlung und Adaptierung bzw. Neuanfertigung der Zierrahmen

Behandlung

Die vorhandenen Zierrahmen sind von Oberflichenschmutz zu befreien, Fehlstellen zu
schlieffen und farblich zu integrieren.

Adaptierung

Die Rahmenfilze sind zu polstern und zusitzlich stabile Rahmenfedern zu montieren.
Zur Positionierung der eingerahmten Gemailde konnen zugeschnittene Korkstiickchen
eingelegt werden.

Um eine ausreichende Beliiftung der Gemaélderiickseiten zu garantieren, wird empfohlen,
direkt am Zierrahmen Abstandhalter (beispielsweise Holzkltzchen) anzubringen. Die
Montagevorrichtungen fiir die Hingung an der Wand sind ebenfalls am Zierrahmen zu
befestigen (siehe Punkt 1.11 Riicktransport und Montage an der Wand)

Neuanfertigung

Im Falle von Hochengran, Reingers, Limpach und Thallhamb wird die Neuanfertigung
von Zierrahmen gemif$ des in Greillenstein bereits vorhandenen Typs (einfaches Profil,
dunkelrotbraun gefasst) vorgeschlagen.

' Fiir die nach Vischer gemalte Gruppe ist beispielsweise ein eher etwas matteres Erscheinungsbild zu
erwarten, siehe Limpach und Thallhamb.
166 Andernfalls bestiinde sonst Gefahr der Abzeichnung des Rahmens an der Vorderseite.
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1.10. Riicktransport und Montage an der Wand

Riicktransport

Die restaurierten Gemalde sind fachgerecht verpackt wieder ins Schloss zu bringen, um
dort an ihrem gewiinschten Ausstellungsort montiert zu werden.

Montage an der Wand

Jene an der Wand angebrachten Montagevorrichtungen (Ringe, Haken), die nicht
ausreichend Stabilitit aufweisen, sind zu ersetzen. Die Art der Montage ist auf Format
und Gewicht des jeweiligen Gemaildes abzustimmen. Ein vereinheitlichtes, sicheres
Hiangungssytem fiir die gesamte Sammlung wire wiinschenswert, auch damit Gemilde
in Zukunft einfacher ab- oder umgehingt werden kénnen.'*”

197 Dazu wiirde sich beispielsweise das Hingesystem FHS TM von Temart® anbieten.
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2. Allgemeines Kontroll- und Pflegeprogramm fiir die
Sammlung'

Neben direkten Eingriffen an einzelnen Objekten, muss hervorgehoben werden, dass
verschiedene priaventive Konservierungsmafinahmen nétig sind, um die Sammlung in
Zukunft langerfristig erhalten zu konnen. Hier reicht es nicht aus, Einzelrestaurierungen
durchzufithren, wenn der Erhaltungszustand nicht regelmiflig tberpriift, die
Kunstwerke gepflegt und bei Bedarf gewartet werden. Dies setzt sowohl eine enge
Zusammenarbeit, als auch regen Informationsaustausch zwischen Eigentiimern bzw.
Verwaltern der Sammlung und dem beauftragten Restaurator voraus.

2.1. Regelmifdig durchgefiihrte Kontrollginge, Monitoring und
Risikoabschitzung

Durch die Eigentiimer

Es wire wichtig, die Familie Kuefstein dazu zu veranlassen, die Sammlung mehrmals
im Jahr aufmerksam selbst durchzusehen. Da die Familienangehérigen am meisten
mit dem Schloss vertraut sind, fallen ihnen Schidden, Verinderungen und andere
Unregelmafligkeiten — nicht nur an den Gemalden - vermutlich auch am schnellsten
auf. In der warmen Jahreszeit konnen solche Kontrollen leicht in den Museumsbetrieb
eingebaut werden. Es wire aber wiinschenswert, zusitzlich zumindest einmal im
Winter einen Kontrollgang zu machen. Vor und insbesondere nach Veranstaltungen in
den historischen Rdumen sollte der Bestand unbedingt kontrolliert werden'®.

Es versteht sich von selbst, dass der Restaurator tiber eventuell eingetretene Schiden in
Kenntnis gesetzt wird. Erneut sei hier darauf hingewiesen, dass direkte Eingriffe an den
Kunstwerken ausschliellich vom bzw. im Beisein des Restaurators vorzunehmen sind.
Allfillige einfache Arbeiten (Abstauben der Rahmen und dgl.) konnen beispielsweise
auf jenen Zeitpunkt verschoben werden, an dem die jdhrliche Kontrolle durch den
Restaurator stattfindet. Aber auch Aktionen, die die Objekte nur indirekt betreffen
(bauliche Mafinahmen, Veranstaltungen in den Ausstellungsraumen, etc...) sollten
zuvor mit dem Restaurator abgesprochen werden. In diesem Fall muss er auch die
Maoglichkeit haben, gemeinsam mit den Eigentiimern tiber die Art der Durchfithrung
zu entscheiden, bzw. Vorkehrungsmafinahmen zu treffen, um das Risiko fiir die
Sammlung zu beschrinken.

1% Zum Thema Kontrolle und Wartung siehe Oellermann, E.: Wartungsvertrige fiir Kircheninventar
— praktizierte Denkmalpflege, in IIC Osterreich (Hrsg.): Restauratorenblitter, 5, 1981, S. 126-131.
199 Dies ist fiir eventuelle Versicherungsschiden besonders von Bedeutung.
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Durch den Restaurator

Der fiir die Sammlung zustindige Restaurator sollte in Greillenstein einmal im
Jahr ein Monitoring durchfithren. Dabei werden die Objekte einzeln untersucht,
Verdanderungen und Schiden auf einer Checklist festgehalten. Klimamessungen in den
Ausstellungsbereichen sollten die Kontrolle ergidnzen. Besondere Beobachtungen im
Schloss, sowie Veranderungen und Schiden am Bestand miissen genau dokumentiert
und in einer Objektdatenbank archiviert werden.

Um feststellen zu kénnen, ob erneut Schadigung aufgetreten ist, bzw. sich der Zustand
verschlimmert hat, empfiehlt es sich, an den Gemilden einige markante Risikopunkte
(Risse, aufstehende Malschichtschollen, Krepierungen, Blasenbildung zwischen
Original und Doublierleinwand, etc...) auszumachen, die dann bei jeder Kontrolle
qualitativ und quantitativ genau zu iiberpriifen und dokumentieren sind (Vermessung
von Rissen, fotografische Aufnahmen mit Groflen- und Farbskalen, etc...). Diese
Punkte konnen, falls sie sorgfiltig gewahlt wurden, gleichzeitig als erste Indikatoren
fir andere sich anbahnende, noch nicht erkennbare Verinderungen und Schiden in
der ganzen Sammlung dienen (Frithwarnsystem). Durch den Vergleich mit dlteren
Daten werden sich abzeichnende Tendenzen schneller erkannt. Auf diese Art gewinnt
der Restaurator mit der Zeit auch einen Uberblick, an welchen Positionen in Zukunft
am ehesten mit Schiden zu rechnen ist. Er kann dort in der Folge dementsprechend
frithzeitig eingreifen.

2.2. Pflege und Wartung durch den Restaurator

Im Rahmen der Sammlungsbetreuung durch den Restaurator ist auch ein Pflege-
und Wartungsprogramm vorgesehen. Nach Bedarf werden an den Objekten in
zyklischen Abstinden vor Ort restauratorische MafSnahmen gesetzt: Sicherung bzw.
Festigung loser Malschichtschollen, Verbesserung der Spannung durch Auskeilen,
Oberflichenreinigung, unter Umstinden auch Kittung und Retusche. Hier kommen
dem Restaurator auch die wihrend der Kontrollginge gesammelten Daten zugute,
wenn er dariiber entscheiden soll, welche Arbeiten an den Gemilden durchgefiihrt
werden sollen und welche Objekte Prioritit haben.

Aber auch die Durchfiihrung von umfangreicheren Arbeiten ist Teil des Programms. Bei
jedem ,,Pflegeaufenthalt® im Schloss wihlt der Restaurator nach Dringlichkeitsstufen
eines bzw. mehrere Gemilde aus, die dann von ihm mitgenommen und im Atelier
bearbeitet werden. Auf diese Weise kann die Sammlung kontinuierlich konserviert
und restauriert werden, beginnend bei jenem Exponat, das am schlechtesten erhalten
ist. Dass nicht alle Objekte auf einmal, sondern in Intervallen von mehreren Jahren
behandelt werden, kommt auch den Eigentiimern in Fragen der Finanzierung zugute.

Im Fall von Greillenstein sollten im Intervall von etwa 3-5 Jahren Pflege- und
Wartungszyklen in der Sammlung stattfinden, die Topografie Hochengran allerdings so
bald als moglich einer umfangreichen Konservierung und Restaurierung unterzogen
werden. Fiir weitere Mafinahmen wird gemifs der zuvor erstellten (bzw. wihrend der
Kontrollginge revidierten) Priorititsstufen der Erhaltung verfahren.
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3. Verbesserungsvorschlige zu Prisentation und Aufbewahrung
der Gemiilde

Dem Restaurator obliegt es auch, fir die Sammlung Losungsansitze zur weitgehenden
Minimierung der moglicherweise am Ausstellungs- oder Aufbewahrungsort
auftretenden Risken und Gefihrdungen zu erarbeiten.

3.1. Allgemeine konservatorische Richtlinien

Riume, in denen sich Kunstwerke befinden, sollten bestimmten Richtlinien
entsprechen, um Schidigungen durch duflere Einflisse moglichst gering zu
halten. Finerseits betrifft das vor allem geeignete Raumklimawerte (Temperatur,
Luftfeuchtigkeit) und Lichtsituationen, sowie eine moglichst staub-, schadstoff- und
schidlingsfreie Umgebung. Andererseits impliziert dies aber auch eine bestimmte Art
der Aufbewahrung (Depot) und Prisentation (Ausstellungsraume).

Bei Ausstellungen ist die Sicherheit der Gemalde in jedem Fall gegentiber dem Komfort
der Betrachtung vorrangig. Dennoch muss auch auf die Bediirfnisse der Besucher
Riicksicht genommen werden, wenn der Museumsbetrieb gut laufen soll. Diese
Gradwanderung ist besonders fiir private Sammlungen von Bedeutung.

Klima und Licht

Als ideale klimatische Bedingungen fiir Ausstellungs- und Depotriume von
Leinwandgemilden werden in der Literatur Temperaturen von 15-20°C und eine
relative Luftfeuchtigkeit von 40-55% angegeben. Die Lichtintensitit sollte zwischen
100-200 Lux betragen, das UV-Spektrum vollkommen abgeschirmt werden.'”® Diese
Werte sind jedoch Idealwerte und variieren je nach Autor und besonders nach Land.
Fiir Depotzwecke mogen 100-200 Lux zwar ausreichen, im Ausstellungsrahmen bleibt
hier zur genauen Betrachtung der Objekte aber kaum geniigend Licht. Als Alternative
bietet sich an, die Prasentationsriume jeweils nur fiir die kurze Betrachtungszeit durch
die Besucher, dafiir aber in angemessener Intensitit und moglichst ohne UV-Anteil
auszuleuchten. Einfallendes Tageslicht sollte in jedem Fall weitgehend abgeschirmt
werden, beispielsweise durch die Anbringung von Jalousien.

Ein kiinstlich hergestelltes, konstantes Raumklima kann besonders in historischen
Gebduden kaum ohne immensen maschinellen und finanziellen Aufwand gehalten
werden. Zudem wirken historische Gebdude bereits durch ihre massive Bauweise
moderat klimaregulierend. Abweichungen von den empfohlenen Klimawerten sind
jedochvertretbar,wenn der Wechsel nichtabrupt,sondern kontinuierlich—beispielsweise
dem Jahresrhythmus folgend - verlduft. In vielen Fillen birgt es weniger Risken fiir
die Exponate, sie in jenem Klima zu belassen, an das sie seit Jahrzehnten gewohnt
sind, als tief greifende Verinderungen vorzunehmen, die moglicherweise ungeahnte
Auswirkungen auf die Sammlung aber auch die Bausubstanz haben konnten'”'. Allein
durch die Anbringung eines Riickseitenschutzes und geringes Wegriicken der Gemalde
von der Wand (Abstandhalter) konnen Feuchtigkeitsschiden schon merklich minimiert
werden. Zur kontinuierlichen Uberwachung des Klimas sollten Ausstellungsrdaume mit
Klimamessgeriten versehen sein, bzw. das Klima regelmaflig tiberpriift werden.

170 Stolow, N: Conservation and Exhibitions. Packing, transport, storage and environmental
considerations, London 1987, S. 5-24.

71 71 Problemen der Beheizung siehe Beck, W. und Koller, M.: Problems of Heating within Historic
Buildings of Austria, in Brommelle/Thomson/Smith (Hrsg.): IIC Preprints of the Contributions to the
Vienna Congress 7-13 Sept. 1980, Conservation within Historic Buildings, S. 22-29.
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Staub, Schadstoffe und Schidlinge

Die Staub- und Schadstoffbelastung, sowie die von Schidlingen ausgehende Gefahr
fir die Objekte sollten in den Aufbewahrungsorten so gering wie moglich gehalten
werden. Dies kann weitgehend durch Aufstellen von Fallen (bzw. der Beauftragung
eines Kammerjigers) und Abdichten der Fenster und Tiiren, bei Vorhandensein von
Beliiftungsanlagen, durch Einbringen geeigneter Filter erreicht werden.

Hiingung und Sicherheit

Die Montage der Exponate an der Wand muss stabil sein und auf Grofle und Format
des jeweiligen Gemildes abgestimmt werden. Nach Moglichkeit sollten die Rahmen
nicht verrutschen konnen, da dies vermehrtes ,,Geraderticken zur Folge hitte und
die Objekte damit unweigerlich auch mechanischen Belastungen bzw. Beschidigungen
ausgesetzt waren.

Die Besucher sollten durch Absperrungen auf Sicherheitsabstand zu den Gemilden

gehalten werden'”%.

3.2. Ausstellung und Prdsentation der Topografien in Greillenstein

In einer Gemaildesammlung, die mehrere Schwerpunkte setzt, sollten diese
auch thematisch kohidrent ausgestellt sein. Fiir die 14 topografischen Ansichten
aus Greillenstein ist das derzeit nicht der Fall. Eine Zusammengehorigkeit der
einzelnen Gemalde ldsst sich bislang nur erahnen, zumal auch nicht alle derzeitigen
Aufstellungsraume im Rahmen der Schlossfithrungen besichtigt werden konnen. Die
gemeinsame Ausstellung der Ansichten wire sowohl aufgrund ihres kulturhistorischen
Entstehungshintergrundes als auch durch die Tatsache, dass zu einigen Werken
Stichvorlagen bekannt sind, fiir die Besucher sicherlich besonders interessant.

Zusammen mit den Eigentimern wurden mehrere Prisentationsszenarien
durchgesprochen. Gewtinscht wurde, vor allem die eindeutig zusammengehorigen
Topografien (die sieben Ansichten nach Vischer, Litschau und Namiest, Burgschleinitz
und Feinvelld) gemeinsam auszustellen. Als mogliche Ausstellungsrdume wurden
einerseits der derzeitige Ahnensaal (EG 25), der urspriinglich als Speisezimmer gedacht
war, andererseits die kiinftige Kanzlei (EG 02) ins Auge gefasst.

In beiden Riumen sollten die unter Punkt 3.1. beschriebenen konservatorischen
Richtlinien beachtet werden:

- Anbringung von Jalousien an den Fenstern, zur Abschirmung der Gemalde vor
einfallender Sonne

- Geeignete Beleuchtung

- Stabile Montage der Gemilde an der Wand'”?

- Hangung etwa 2 cm von der Wand durch am Zierrahmen montierte Abstandhalter

- Im Fall von EG 25 Absperrung mit Kordeln (Gewihrleisten eines
Sicherheitsabstandes)

172 Besonders wertvolle Exponate sollten auch alarmgesichert sein, dies bedetet allerdings wieder hoheren
finanziellen Aufwand.
173 Beispielsweise mit dem Hingesystem FHS TM von Temart®
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EG 25 — derzeit ,,Ahnensaal®, ehem. Speisezimmer

Der derzeitige Ahnensaal im Erdgeschoss war urspriinglich als Speisezimmer
gedacht. Durch die Stofl an Stofy gehidngten, sich momentan darin befindlichen 12
grofdformatigen Portrits wirkt der Raum sehr iiberladen'. Den Eigentiimern war
es daher schon seit lingerem ein Anliegen, diesen Raum umzugestalten und die
Ahnenportrits vorzugsweise wieder an ihren fritheren Aufstellungsort, den , Rittersaal,
riickzufiihren'”.

In EG 25 ist geplant, die 7 nach Vischer gemalten Topografien unterzubringen. Dabei
wird auch auf die Zugehorigkeit von Pottenbrunn, Rdssing und Thallhamb sowie von
Grienau und Reizenschlag Riicksicht genommen.

EG 02 - kiinftige Kanzlei

Dieser Raum soll den Kuefstein kiinftig als Kanzlei und als Besprechungsraum dienen.
Auch hier war eine Ausstattung mit Ansichten gewtiinscht. Die 7 iibrigen, nicht im
ehemaligen Speisesaal priasentierten Gemilde konnten hier untergebracht werden. Die
Zusammengehorigkeit von Burgschleinitz und Feinvelld, sowie Namiest und Litschau
wird dabei beriicksichtigt.

Fiir beide Raume wurden Architekturentwiirfe angefertigt, die Positionen der Gemilde
auf den Fassadenabwicklungen eingetragen.
(Plidne Nr. 0008-B-01 bis 0008-B-04)

174 Dass die mit reichem Schnitzwerk versehenden Zierrahmen teilweise sogar iiberlappend gehiingt sind,
stellt auch ein konservatorisches Problem dar.
17> Der sog. ,,Rittersaal wiirde dann auch wieder zum eigentlichen ,,Ahnensaal®, der er friither war.
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3.3. Einrichtung von Depotmdglichkeiten!”

Derzeit existiert im Schloss fiir jene Exponate, die nicht ausgestellt werden, kein
hinreichend ausgestattetes Depot. Fiir einen funktionierenden Museums- und
Ausstellungsbetrieb ist eine fachgerechte Verwahrungsmoglichkeit der Kunstwerke
jedoch unerlisslich.

Ein Depotraum sollte neben den bereits besprochenen konservatorischen Richtwerten
(Raumklima, Licht, Umgebung schadstoff- und schadlingsfrei) auch gewissen
architektonischen Grundsitzen entsprechen. Um genug Raum fiir Verpackung und
Handling zu bieten, sollte das Depot moglichst Platz sparend und ergonomisch
eingerichtet sein, die Verwahrungsmoglichkeiten Gewicht und Format der Objekte
geniigend Rechnung tragen. Beim Entwerfen eines geeigneten Aufbewahrungssystems
muss auf eine ausreichende Beliiftung sowohl innerhalb der Konstruktion, als auch zu
den Raumwiinden hin geachtet werden, um Feuchtigkeitsschiden zu verhindern.

In Greillenstein wire es erforderlich, eine dementsprechend ausgestattete
Depotmoglichkeit einzurichten. In Riicksprache mit den Eigentiimern konnten
hierzu zwei dementsprechende Ridume ausfindig gemacht werden, die sich beide in
unmittelbarer Nihe zueinander im Erdgeschoss befinden und dem Publikum nicht
zuginglich gemacht werden.

Raum EG 31 war bereits lange Zeit als Depot gedacht, ist allerdings fiir grolere Formate
nicht geeignet und derzeit vollig verwahrlost. Als zweiter Raum wurde das ehemalige
Schreibzimmer Ferdinand Karl Kuefsteins (EG 01) ausgewihlt. Beide Raumlichkeiten
befinden sich im Bereich des klimatisch stabileren, da kilteren Nordosttrakts des
Gebidudes. In beiden Fillen sind Adaptierungsarbeiten erforderlich, die aber nur
soweit in die originale Substanz eingreifen sollten, wie unbedingt notig ist. Die
Rdume miissen abgedichtet, die Fenster mit Jalousien versehen werden. Eine geeignete
Depotbeleuchtung und die Anbringung von Klimamessgeriten sollten berticksichtigt
werden.

Um Verschmutzung zu vermeiden, sollte jedes im Depot aufbewahrte Objekt
zusitzlich mit einem geeigneten, luftdurchlissigen Material — beispielsweise in einem
»lextilkuvert® - verpackt (und beschriftet) sein, welches die Hingevorrichtungen
frei lasst. Die Montage der Gemilde an den vorgesehenen Gitterwinden erfolgt mit
geeigneten Haken'”’.

176 Wiefmann, A.: Priventive Konservierung durch Museumsdepots, in Bayer. Landesamt fiir
Denkmalpflege (Hrsg.): Museumsbausteine, 4, Das Museumsdepot. Grundlagen — Erfahrungen
— Beispiele, Miinchen 1998, S. 29-48.

177 Beispielsweise M-Haken von Temart®.
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Depotraum EG 01

Das ehemalige Schreibzimmer Ferdinand Karls dient derzeit als provisorischer
Lagerraum fiir einen umfangreichen Notizen- und Unterlagenbestand, aber auch
mehrere Gemilde wurden bis jetzt hier verwahrt. Der Raum ist mit originalen
Papiertapeten ausgekleidet, die zu erhalten und zu schiitzen sind. Um hier ein Depot
einrichten zu konnen, sollten die vorhandenen Dokumente zunichst systematisiert
und in geeigneter Form archiviert werden — beispielsweise in siurefreien Kartons mit
Beschriftung'”. Da ausreichend Platz zur Verfiigung steht, kann die Aufbewahrungskon
struktion fiir die Gemaélde in diesem Raum mit Schiebewinden geplant werden, wie auf
Plan Nr. 0008-B-05 gezeigt. Die Dimensionierung sollte auch die grofiten Formate auf
Schloss Greillenstein berticksichtigen. In EG 01 kénnten neben den gro3eren Formaten
auch die Unterlagen Ferdinand Karls und ein Dokumentationsarchiv eingerichtet
werden.

Depotraum EG 31

Der bereits seit lingerem als Depot geniitzte Raum ist verwahrlost, die derzeit
vorhandene Stellage-Konstruktion erfiillt keinerlei konservatorisch notwendige
Kriterien. Der Raum sollte ausgerdumt, gesdubert und frisch ausgemalt'”, Fenster und
Tiir abgedichtet, eine Jalousie angebracht werden. Um den vorhandenen Platz optimal
niitzen zu konnen und dennoch geniigend Raum fiir Handling zu lassen, empfiehlt sich
zur Aufbewahrung ein ,,Ziehharmonikasystem® von Gitterwdnden mit Auflager. Die
Konstruktion ist auf Plan Nr. 0008-B-06 ersichtlich.

In diesem Raum konnten kleinere Formate aufbewahrt werden.

178 Moglicherweise sollte auch eine Feuchtigkeitsisolierung erfolgen.
'7 Sowohl zur Archivierung der Dokumente als auch die Tapeten betreffend muss ein Fachmann
beauftragt werden.
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Teil 3

Modellrestaurierung
der topografischen Ansicht Grienau



MODELLRESTAURIERUNG DER TOPOGRAFIE
GRIENAU

Im Rahmen des praktischen Teils der Diplomarbeit sollte das fiir die topografischen
Ansichten aus Schloss Greillenstein theoretisch erstellte konservatorische und
restauratorische Mafinahmenkonzept in Form einer Musterrestaurierung auch
konkretisiert werden. Von der Diplomandin wurde das Gemilde Grienau aus der
Gruppe der nach G.M. Vischers Stichen gemalten Ansichten gewihlt. Es zeigt das
ehemals kuefsteinsche Anwesen Griinau bei Waidhofen an der Thaya (NO) und ist
vermutlich vor dem 2. Viertel des 18. Jhs entstanden'®.

I.  Dokumentation des Ubernahmezustandes

Die Topografie wurde ohne Zierrahmen von den Eigenttimern verpackt und in die
Restaurierwerkstitten des Ordinariats geliefert.

1. Spannrahmen und Nagelung

1.1. Spannrahmen

Der Spannrahmen besteht aus vier Weichholzleisten mit den Maflen 137x5x2,5
cm. Die Eckverbindungen sind einfach iiberplattet, der Rahmen besitzt keine
Binnenverstrebung. Der Rahmen weist an mehreren Stellen durch die Leinwand
gedrungene rote Grundierungsreste am Holz auf, am Gemailde selbst sind keine
Spuren einer zweiten Nagelung zu erkennen. Es konnte sich daher um den originalen
Spannrahmen handeln.

Das Holz ist stark anobienbefallen, die Oberfliche verschmutzt. Der morsche und
in sich verzogene Rahmen gewihrleistet kaum mehr Stabilitdt fiir das Gemalde. Die
Eckverbindungen drohen auseinander zu gleiten, bzw. zu brechen, sie werden nur noch
durch die frontal durch das Gemailde eingeschlagenen Nigel gehalten.

1.2. Nagelung

Der Bildtriger wurde im Abstand von 5-9 cm mit eingeschlagenen Metallstiften'®! an
der seitlichen Auflenkante des Spannrahmens befestigt. Diese Nagelung ist vermutlich
original, da sie mit den Spanngirlanden in der Leinwand tibereinstimmt.

Zusitzlich wurde von der Vorderseite, durch Malerei und Bildtrager hindurch, je
ein handgeschmiedeter Nagel in den Spannrahmen geschlagen, um die bereits lose
gewordenen Eckverbindungen des Spannrahmens zu sichern. Diese Zutat stammt
vermutlich von einem fritheren Eingriff.

Die Nigel sind verrostet, sie wurden nicht weiter untersucht.

180 7ur Datierung und Beschreibung der Darstellung siehe Teil 1, Abschnitt C, II, 2.
'81 Den halb eingeschlagenen Négeln wurden die Kopfe abgezwickt und die Stifte anschlieend
umgebogen.
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Abb. 104: Eingangszustand Grienau, Auflicht Riickseite
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2. Bildtrager

Der textile Bildtrager wurde in einfacher Leinenbindung gewebt und enthilt pro cm?
etwa 11 Schuss- auf 12 Kettfiden. Die mikroskopische Faseranalyse ergab, dass es sich
um eine Stingelfaser handelt, dem allgemeinen Usus zur vermutlichen Entstehungszeit
des Gemiildes zufolge wahrscheinlich Leinen'®2.

Das Gesamtformat betriagt etwa 140x140 cm, es besteht aus zwei zusammengefiigten
Leinwandteilen, die entlang ihrer Webkanten riickseitig mit einem Leinwandfaden
verndht wurden (gewindelt). Der rechte Rand des Bildtrigers weist eine Webkante auf,
die Webbreite betrigt 93,5 cm. Die Kette verlauft daher senkrecht, der Schuss waagerecht
zur Darstellung. Es sind Spanngirlanden zu erkennen, die auch der originalen Nagelung

folgen.

Zum Zeitpunkt der Untersuchung treten grof3flichige Deformierungen (Beulen, Dellen
und Knicke) in den Vordergrund. Das Textil ist insgesamt sehr sprode und die Fasern
stark abgebaut. Die Spannung des Textils am Rahmen ist duflerst schwach. Es gibt
zahlreiche Beschidigungen und Fehlstellen im Gewebe. Entlang der stark strapazierten
Spannkanten ist der Bildtrdger am rechten Rand fast durchgehend gerissen. Mehrere
Risse und Locher (bis 10 ¢m) im Bildbereich sind vermutlich durch mechanische
Beschiddigungen entstanden, zahlreiche Nagellocher sind ausgerissen. Unter den
Spannrahmenleisten ist die Leinwand durch Insektenfrafl beschidigt. Wihrend eines
fritheren restauratorischen Eingriffs wurden 2 der groflen Fehlstellen im Textil riickseitig
mit Gewebeflicken iiberklebt (vermutlich auf Stirke-Leim-Basis). Die Riickseite des
Bildtragers ist stark verschmutzt.

3. Vorleimung und Grundierung

Das Gemilde weist eine proteinhiltige Vorleimung und eine rote, stark 6lhaltige
Grundierung mit geringen Proteinzusitzen auf. Zur Einténung wurde hauptsichlich
roter Ocker verwendet. Die durchschnittliche Schichtdicke der Grundierung betragt
etwa 140 pm'®.

182 Als Stingelfasern gelten Hanf und Leinen. Die mikroskopische Unterscheidung zwischen diesen beiden
Pflanzen ist relativ schwierig und oft nicht eindeutig, siehe Les Cahiers Ciba vol VII, n® 74, 1958, S. 32-35.
Zur Verwendung von Leinen im 17. und 18. Jh., siehe Koller in Reclam, Handbuch der kiinstlerischen
Techniken, 1, 1988, S. 338.

183 Errechnet aus den Schichtdicken der untersuchten Malschichtproben von Grienau.
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Abb. 105: Eingangszustand Grienau, Auflicht

Abb. 106: IR-Aufnahme Zwiebelturm, Pentiment
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4.  Malschicht und Uberzug

4.1. Malschicht

Das Bildformat betrigt etwa 137,5x137,5 cm, die Umschlagkanten sind nicht bemalt.
Das Format scheint demnach nicht verandert worden zu sein. Die Farbschichten sind
hauptsichlich 6lgebunden, als Pigmente fanden vor allem Bleiweif3, Smalte, roter und
gelber Ocker, Mennige, griine Erde und Rebenschwarz Verwendung. Maltechnisch
bedingt wurde zunichst grof¥flichig eine graue Untermalung iiber die rote Grundierung
gelegt, erst darauf erfolgten die farblichen Ausmischungen. Der Malschichtauftrag ist
gegeniiber der Grundierung eher diinn gehalten (Untermalung um 30um, farbliche
Ausmischungen um 40 um), was auf einen raschen. okonomischen Malprozess
hinweist, genauso wie der locker gefiithrte Pinselduktus im Bereich des Himmels und
des hiigeligen Hintergrundes. Details im Vordergrund (Wasservogel, Zaunlatten) und
der Architektur (Quaderung, Fensterkreuze) sind allerdings im Kontrast dazu sehr
feinteilig ausgearbeitet worden. Im Bereich des Zwiebelturms liegt ein Pentiment vor,
die Form des Daches wurde vom Kiinstler nachtriglich etwas in die Lange gezogen'®*.

Die Malschicht ist stark ausgemagert und wirkt sehr matt. Sie weist ein unterschiedlich
stark ausgepragtes Alterscraquelé auf. Dunklere Partien sind dabei aufgrund des
hoheren Bindemittelgehalts feiner gesprungen, auch die Riander haben sich in diesen
Bereichen stirker aufgestellt (Schiisselbildung) und tiberlappen sich aufgrund der
schlechten Spannung des Bildtriagers. In der Malschicht sind insgesamt bereits starke
Haftungsverluste zu verzeichnen. Vor allem die untere Bildhilfte (dunklere Bereiche,
feineres Craquelé) ist mit Ausbriichen tibersit. Auch um Locher und Risse im Bildtrager
ist der Verlust sehr hoch.

Bereiche der Malerei sind durch tibermiflige Reinigung mit scharfen Losungsmitteln
reduziert worden. An vielen Stellen wurde die Malschicht bis zur Grundierung
durchgerieben, im rechten unteren Bildbereich (Teich) sind Rinnspuren mit
Materialverlust zu erkennen (Siure, abbeizende Losungsmittel?). Die Himmelpartie ist
stark iibermalt, die Farbigkeit wirkt dort sehr dumpf.

In den dunkelgrinen Baumgruppen hinter den Nebengebiuden links sind
grof¥flichige Krepierungen vorhanden, die Oberfliche erscheint wolkig-weiflich.
Naturwissenschaftliche Untersuchungen von Malschichtproben aus diesen Bereichen
ergaben, dass tiber der Malschicht — im Gegensatz zu Proben aus anderen Teilen
des Gemildes — kein Uberzug mehr vorhanden ist. Die Oberfliche der Proben
wirkt zudem zerkliiftet. Die beobachtete Verinderung ist daher vermutlich tiefer
liegend und betrifft die Malschicht, bzw. deren Bindemittel (Malschichtkrepierung).
Losungsmittelreste wurden nicht detektiert, vermutlich handelt es sich dennoch um
einen Reinigungsschaden.

184 Siehe Abb. 106. Vermutlich stimmte die Form auf der Stichvorlage nicht mit der tatsichlichen tiberein..
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Abb 107: Eingangszustand Grienau, Streiflicht von links
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Abb. 108: Zerkliiftete Malschichtoberfliche, Abb. 109: Rinnspur von verbriuntem Finris
Reinigungsschaden, 16x

Abb. 110: Eingangszustand Grienau, UV-Licht
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4.2. Uberzug

Reste eines harzhiltigen, moglicherweise noch originalen Uberzugs sind vorhanden.
Partiell konnte dariiber ein sekundirer, stark olhiltiger'® Firnis nachgewiesen
werden, der vermutlich wihrend eines fritheren Restauriereingriffs — beispielsweise
nach der Reinigung mit starken Losungsmitteln und der grofflichigen Ubermalung
— unregelmiflig aufgestrichen wurde. Rinnspuren und Tropfen sind deutlich zu
erkennen.

Die vorhandenen Uberziige sind stark gegilbt und verbriunt (Olanteil). Der

Oberflichenglanz ist unregelmiflig. Die Oberfliche ist extrem verschmutzt, auch
Farbspritzer und Veritzungen durch Vogelexkremente sind zu erkennen.

5. Zierrahmen

Die Untersuchung und Behandlung des Zierrahmens von Grienau war im Rahmen der
Diplomarbeit nicht vorgesehen.

185 Der Proteinnachweis war ebenfalls deutlich positiv. Entweder es handelt sich um eine proteinische
Beimengung zum Olfirnis (Leim, Ei?), oder der Anteil rithrt moglicherweise noch von fritheren
restauratorischen Festigungseingriffen her (Leim?)
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II. Mafsnahmenkonzept fiir Grienau

Gemifs dem bereits vorgestellten allgemeinen Mafinahmekonzept zur Konservierung
und Restaurierung der topografischen Ansichten aus Greillenstein war im Rahmen der
Diplomarbeit, aufgrund des katastrophalen Schadensbildes und der Dimensionen der
iibernommenen Ansicht, eine rasche und moglichst Kosten sparende Intervention notig.
Die gewidhlten Arbeitsmethoden und -materialien sollten sich so weit wie moglich an
die zuvor vorgeschlagenen halten. Insbesondere musste der ,,Grad der Restaurierung
an die bei Limpach und Thallhamb in den Werkstitten des Bundesdenkmalamtes bereits
erzielten Ergebnisse angepasst werden.

1. Konsolidierung, Stabilisierung und Planierung

Aufgrund der insgesamt bereits starken Haftungsverluste in der Malschicht, sollte
zunichst eine ganzflichige Konsolidierung durchgefithrt werden. Einerseits diirfen
die stark geschiisselten, sich teilweise iiberlappenden Schollen dabei nicht brechen und
andererseits soll durch Dehnung der sproden Leinwand genug Platz zum Niederlegen
der Malschicht vorhanden sein. Daher muss gleichzeitig sowohl eine strukturelle
Stabilisierung des stark degradierten Bildtrigers erfolgen, als auch eine Erweichung
von Bildtriger und Malschicht stattfinden. Das bereits bei der Erstellung eines
geeigneten Mafinahmenkonzepts fiir die Topografien aus Greillenstein vorgestellte
Konsolidierungssystem ermoglicht es, diese drei Schritte in einem durchzufiihren.

In den Restaurierwerkstitten des osterreichischen Bundesdenkmalamts werden stark
geschiisselte und abgebaute Malschichten auf extrem versprodeten Bildtragern seit etwa
15 Jahren mit dem Nierderdruckverfahren und einem Gemisch aus Methylcellulose in
dest. Wasser (1,25%ig) und einem 5%igem Anteil der wissrigen Acrylharzdispersion
Lascaux Hydrogrund 750 mit grofSem Erfolg gefestigt, stabilisiert und planiert!®.

Das halbsynthetische Cellulosederivat dient dabei einerseits zur Stabilisierung des
Bildtragers mit einem strukturdhnlichen Stoff, andererseits vermag es das sprode
Malmaterial zu erweichen, zu elastifizieren. Methylcellulose weist zudem gute
Bestindigkeit gegen enzymatischen Abbau und Befall durch Mikroorganismen auf'?’,
wodurch sie besonders fiir feuchte Klimata als Konservierungsmaterial gut geeignet
ist.

Die wissrige Acrylharzdispersion ist das eigentliche Festigungsmedium fiir die
Malschicht, die Filmbildung und Vernetzung wird durch die Vermengung mit
Methylcelluloseteilchen weitgehend unterbrochen, sodass das Gemisch lange Zeit
wasserldslich und damit auch reversibel bleibt'®. Der Hydrogrund besteht aus einem
feindispersen Copolymerisat von Acrylsiureestern (Butylmetha- und Methacrylat) und

Styrol in Wasser'®.

186 Mitteilungen von Amtsrestaurator und Fachreferent fiir Gemilderestaurierung des Osterreichischen
Bundesdenkmalamts, Restaurierwerkstitten Kunstdenkmale, Mag. Michael Vigl. Siehe auch Vigl, M.: Die
Restaurierung von doublierten Leinwandgemalden. Fallbeispiele aus Kirchen und Schlgssern, in Restauro,
6,2002, S. 430-438.

187 The Getty Conservation Institute, Feller/Wilt: Evaluation of Cellulose Ethers for Conservation,
Research in Conservation 3, 1990.

188 Das Verhalten des Festigungsfilms wurde in den Restaurierwerkstitten des BDA empirisch

getestet. Bislang existieren hierzu jedoch keine Langzeit- bzw. Alterungsversuche. Kiinftig sollten
naturwissenschaftlich Untersuchungen auf diesem Feld durchgefiihrt werden.

1% Laut Datenblatt der Herstellers und Jagers, E.: Skriptum zur Vorlesung Synthetische Bindemittel und
Konservierungsmittel — Kunststoffe, Ordinariat fiir Konservierung und Restaurierung, Universitt fiir
angewandte Kunst Wien, SS 2003, S. 11. Welche Zusitze auf8er Bioziden dem Produkt ansonsten noch
beigemengt werden, konnte nicht ermittelt werden.
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Die Mischung aus Cellulosederivat und wissriger Acrylharzdispersion hat sich in
den Restaurierwerkstitten des Bundesdenkmalamts zur ganzflichigen, maoglichst
spannungsfreien Malschichtfestigung von Gemilden, die in feuchten Réiumen
untergebracht sind, bereits vielfach bewihrt.

Bei der Behandlung der Topografien Limpach und Thallhamb zeigte sich bereits deutlich
der Vorteil der Verwendung des Niederdrucktisches. Durch den Luftstrom wurde das
gezielt aufgetragene Festigungsmedium in das gelockerte Bildschichtgefiige gesaugt
und die Schichten aufeinander gedriickt. Durch denselben Mechanismus konnte
die Malschichtschiisselung, erweicht durch die im Festigungsmedium enthaltene
Feuchtigkeit, niedergelegt und planiert werden. Auch die Deformierungen im Bildtrager
wurden auf diese Weise reduziert.

Aufgrund der positiven Erfahrungen mit dem Medium und der Notwendigkeit, die
Arbeitsmethoden an jene der bereits restaurierten Gemilde anzupassen, sollte die
vorliegende Topografie ebenfalls auf diese Art konserviert werden. Da es allerdings
moglich war, Grienau noch vor der Festigung Spannrinder anzusetzen und auf
einen groflenverstellbaren Arbeitsrahmen zu spannen, konnte das Gemilde zuvor
einer Konditionierung im Klimazelt unterzogen werden, um die Wirkungsweise von
Festigung und Planierung zu verbessern.

2. Behandlung der Schiden im Bildtrager

Die sprode Leinwand sollte, wie bereits beschreiben, parallel zu Konsolidierung
der Malschicht stabilisiert, die mannigfachen Deformierungen gleichzeitig planiert
werden.

Anschliefend konnten die Beschidigungen im Bildtriger durch Verklebung und
Verwebung mit priparierten Leinwandfiden, bzw. Einsetzen von genau zugeschnittenen
Leinwandstiicken (Intarsie) geschlossen werden. Es sollte bewusst ein Klebemedium
gewidhlt werden, das moglichst rasch zu verarbeiten ist, da aufgrund der Dimensionen
der Beschddigungen im Bildtrager mit einem groflen Zeitaufwand zu rechnen war.
Da die sonst iiblichen Leimmischungen verhiltnismiflig lange Trocknungszeiten
aufweisen, wurde auf ein synthetisches Medium zuriickgegriffen und der Acrylkleber
Lascaux® 498 HV ausgewihlt™".

3. Neuanfertigung einer Spannvorrichtung

Aufgrund der hochst unzureichenden Funktionalitit, Stabilitit und Qualitit des
vorhandenen Spannrahmens sollte von einer Sanierung und Adaptierung abgesehen
werden. Es wurde beschlossen, gemify der im Mafinahmenkonzept der Topografien
vorgeschlagenen Kriterien einen neuen Spannrahmen anzufertigen: Keilbarkeit,
ausreichende Binnenverstrebung, Verhindern von vorderseitigem Abzeichnen durch
abgefaste Leisten bzw. aufgeleimte Spannleisten.

1% Laut Datenblatt des Herstellers eine verdickte, wissrige Acrylharzdispersion auf Methylmetha- und
Butylacrylatbasis.
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4.  Oberflichenreinigung, Entfernen dsthetisch storender Zutaten

Zur Wiederlesbarmachung der Darstellung sollten einerseits die starken Oberflic
henverschmutzungen und andrerseits auch die extrem gegilbten und verbriunten
Uberziige abgenommen werden. Da es ersichtlich war, dass grole Teile des Himmels
iibermalt worden waren, musste zudem im Laufe der Arbeit abgekldrt werden, ob und
insbesondere wie viel Original darunter noch erhalten ist und die stérenden Zutaten
anschlieflend so weit als moglich entfernt werden.

5. Integrieren der Fehlstellen, Uberziige

Das erstelle Konzept zur Integrierung der Fehlstellen sah vor, die Ausbriiche moglichst
vollstindig zu schlieflen, wie es bei Limpach und Thallhamb der Fall war.

Vor der Kittung sollte ein Zwischenfirnis aufgetragen werden, um die abgebaute
Malschicht aufzusittigen, von der Retusche zu trennen und um zu verhindern, dass
sich eventuell auftretende Kittschleier in den Craquelés absetzen. Zum Auffiillen der im
Niveau niedriger liegenden Fehlstellen konnte dem allgemeinen Konzept zufolge eine
in der Farbe der Grundierung rot eingetonte Kittmasse zur Anwendung kommen'"'. Die
Oberflachenstruktur der Fehlstelle sollte mit Gouachefarben aufgebaut werden, in die
auch Craquelés eingeritzt werden. Dartiiber wiirde die farbliche Integration mit diinnen
Lasuren von Harzolfarbe erfolgen. Zuletzt sollte ein Schlussfirnis aufgetragen werden.

6. Riickseitenschutz

Als Klimapufferung, Schwingschutz und zum Schutz des Gewebes vor Verstauben
war die Anbringung eines Riickseitenschutzes geplant, der den Bildtrager
zuginglich ldsst. Das gewihlte Material muss luft- und wasserdampfdurchléssiger
zu sein als die originale Leinwand, um ein moglichst ungestortes Zirkulieren an
der Gemdldertickseite zu gewéhrleisten. Aus diesem Grund wurde beschlossen,
Holzrahmen mit vorgewaschener Leinwand zu bespannen und diese im neu
konstruierten Keilrahmen zu fixieren.

I Durch die Einténung wird auch die Retusche erleichtert, da die Fehlstellen aufgrund der
grundierungsihnlichen Farbigkeit optisch weniger stark auffallen.
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[I.Durchfithrung

1. Sdubern der Gemildertickseite, Abspannen

Zundchst wurde die verstaubte Gemildertickseite stehend mit Biirstenaufitzen
abgesaugt. Anschlieflend wurde das Gemilde im Liegen von Rahmen gespannt, wobei
auch die frontale Nagelung (durch die Malschicht hindurch) vorsichtig herausgezogen
werden musste. Die Riickseite der Umschlagrinder wurde ebenfalls mit Biirstchen und
Pinsel gesdubert, um eine optimale Haftung der Anranderung zu gewéhrleisten.

2. Ansetzen von Spannrindern

Die Anranderung sollte die stark beschddigten Spannriander unterstiitzen und vor allem
die ausgerissenen Nagellocher schlieflen. In der Grofie entsprechende Leinwandstreifen
wurden mehrmals vorgewaschen, um die Appretur zu entfernen. Anschlieflend wurden
sie an einer Breitseite ca. 1 cm ausgefranst und die Fiden mit dem Skalpell gediinnt.
Die Konturen der originalen Leinwandkanten wurden auf die Streifen gepaust. Als
Klebstoft wurde die in Losungsmittel geloste Acrylharzdispersion Lascaux® 498-20X
angewandt und bis zur Markierung aufgetragen. Da Grienau aufgrund der starken
Schiisselbildung und der zu befiirchtenden Haftungsverluste vor der Festigung nicht
mit der Bildvorderseite nach unten bearbeitet werden konnte, mussten die mit Klebstoff
bestrichenen Streifen unter das Randgewebe gelegt und anschliefend mit geeigneten
Zulagen unter Druck getrocknet werden'”?. Die mit Spannrindern versehene Ansicht
konnte nach der Trocknung auf einen groflenverstellbaren Arbeitsrahmen gespannt
werden.

3. Konditionierung

Um die Malmaterialien bereits vor der Konsolidierung flexibel zu machen und den
Bildtrager dehnen zu konnen, wurde das Gemilde tiber mehrere Tage im Klimazelt
konditioniert, wobei immer wieder nachgespannt werden konnte'*.

Ein mafig feuchtes Baumwolltuch im Format des Gemaildes wurde auf die mit Folie
bespannte Arbeitsplatte gelegt, dartiber kam ein wasserdampfdurchlissiges GORE-
TEX® Laminat. Der Rahmen mit dem Gemilde wurde mit der Bildseite nach oben
dartiber gelegt'* und der Tisch mit Folie abgedichtet. Die relative Luftfeuchtigkeit wurde
permanent kontrolliert, sie sollte die 85% nicht tibersteigen, um Feuchtigkeitsschiden
zu verhindern. Nach etwa 2h wurde das feuchte Baumwollgewebe durch ein trockenes
ersetzt, das Laminat entfernt und das Zelt an den Riandern leicht ge6ffnet. Das Gemailde
wurde einige Tage so belassen, bis die Luftfeuchtigkeit unter der Folie wieder auf
normales Niveau gesunken war.

192 Dies musste unmittelbar nach dem Auftrag erfolgen, da der Acrylkleber sonst zu schnell trocknete.

193 Abgewandelte Methode der von Schaible 1987 vorgeschlagenen Befeuchtung, siehe Schaible, V.:
Uberlegungen zur Feuchtigkeit am Leinwandbild, in Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Denkmalpflege,
1, 1987, S. 75-94.

1% Der Bildtriger sollte moglichst nicht in direkten Kontakt mit der Leinwand treten, um Kondensation
zu verhindern. Deshalb wurden am Rand mehrere Zulagen unter den Rahmen geschoben, um ihn

anzuheben. 138
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4.  Konsolidierung der Malschicht, Stabilisierung des Bildtragers,
Planierung

Die Konsolidierung sollte in mehreren, tiberschaubaren Etappen durchgefiihrt werden.

Als Festigungsmedium wurde Tylose MH 1000 (1,25%ig in H,0 dest.) mit einem
5%igem Gewichtsanteil von Lascaux Hydrogrund 750 verwendet.

4.1. Festigung von der Vorderseite:

Das Gemilde wurde mit der Bildseite nach oben auf den Niederdrucktisch gelegt.
Eine Schaumstofflage verhinderte das Durchpressen der Leinwandstruktur und bot
auch eine geeignete Unterlage fiir die Naht. Lagen aus luftdurchlissigem Polyestervlies
(Lascaux® Hollytex 3257) dienten als Trennschicht sowohl zwischen Schaumstoff und
Tisch, als auch zwischen Gemalderiickseite und Schaumstoft'*>. Die luftundurchlissige
Polyesterfolie (Lascaux® Hostaphan RN 15) ermdglichte, den Druck durch Herausziehen
(Offnen eines Festigungsfensters) bzw. Abdecken gezielt auf den gewiinschten Bereich
zu lenken.

FESTIGUNG|
F.Medium Gemilde
_ I[ns-l;l-phan R s, 3 Mo e i
Hollytex e ——
I Schaumstofl ;
r‘._'"”'.".l"' . ] i M ,f

Niederdrucktisch

. I
L@@@@@%%%@@

|
|

PHASE 1

Abb. 111: Phase 1 der ganzflichigen Festigung am Niederdrcktisch

Anschliefend wurde der Unterdruck angelegt und der erste Teil gefestigt. Im zu
festigenden Bereich wurden die Folienbahnen jeweils so verschoben, dass ein hoherer
Unterdruck entstand'*. Das Festigungsmedium konnte anschlieflend grof3flichig mit
dem Pinsel auf die Malschicht aufgestrichen werden, wo es durch den Unterdruck in die
Craquelés gesaugt wurde. Durch das eindringende Bindemittel konnte der Bildtriger
imprigniert, stabilisiert und erweicht werden.

1% Ohne Vlies wiirde der Schaumstoff nach der Festigung am Tisch kleben bleiben und beim Ablésen
womdglich reiflen. Dasselbe war fiir die Gemalderiickseite zu befiirchten.

196 Es war von Vorteil, immer gerade jenen Teil offen zu lassen, der gerade gefestigt wurde und den
restlichen Streifen mit Folie abzudecken. Je grof8er die offene Stelle, desto geringer dort der Unterdruck.
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Lose Malschichtschollen wurden mit Zahnarztsonden und Pinzetten an ihren Platz
gertickt. Anschlieflend wurde die derart behandelte Oberfliche mit Folie abgedeckt und
der nichste Bereich gefestigt.
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Abb. 112: Phase 2 der Festigung
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PHASE 3

Abb. 113: Phase 3 der Festigung
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Wihrend der Arbeit waren folgende Punkte zu beachten:

- Da der Hydrogrund sich mit der Zeit am Boden des Gefifes absetzte, war das
Festigungsmedium vor jedem Auftrag gut aufzurithren, um eine Filmbildung des
Acrylats zu verhindern.

- Entlang der Leinwandnaht sollte kein allzu starker Unterdruck angelegt werden,
da diese sich an der Vorderseite verstirkt abzuzeichnen drohte. Die Abdeckfolie
wurde deshalb im Bereich der Naht aufgeschnitten.

- Jene Stelle, die als erstes behandelt wurde durfte nicht zu stark austrocknen, da
ansonsten eine Ubertrocknung'®” des Malmaterials zu befiirchten gewesen wire.
Daraus ergab sich, dass pro Festigungsdurchgang nur eine bestimmte Fliche zu
bewiltigen war.

Der Niederdrucktisch wurde abgeschalten, als das Medium im zuletzt gefestigten
Bereich vollstindig eingesogen und die Oberfliche nicht mehr klebrig war. Die
aufgelegte Folie konnte entfernt und das Gemilde zur Trocknung mit geeigneten
Zulagen beschwert werden. Die durch das Festigungsmedium erweichte Malschicht
sollte dabei niedergelegt, die Schiisselung und die Deformierungen des Bildtrigers
planiert werden.

Nach etwa zwei Tagen konnte der nichste Bereich gefestigt werden. Unter den bereits
im letzten Durchgang behandelten, planierten Geméldeteil wurde erneut Folie gelegt,
damit keine Gefahr der Ubertrocknung bestand. Auf diese Weise wurde mit dem
gesamten Gemilde verfahren.

Bei einem Arbeitsgang wurde der Niederdrucktisch zu frith abgeschalten. Aufgrund
unzureichenden Absaugens der Feuchtigkeit kam es im Bereich des Himmels in weiterer

Folge zu Malschichtkrepierungen (siehe Abb. 113).

7 Durch zu langes Trocknen am Niederdrucktisch kénnte dem Malmaterial so viel Feuchtigkeit entzogen
werden, dass es sprode und briichig wird.
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4.2. Festigung iiber die Riickseite

Bei der Malschichtfestigung tiber die Vorderseite konnte das Bindemittel lediglich
durch die Craquelés dringen. Um auch unter den einzelnen Malschichtschollen eine
Festigung zu erreichen, wurde die Konsolidierung ein zweites Mal iiber der Riickseite
wiederholt'®®. Der Arbeitsvorgang von Festigung und Trocknung glich dem bereits
beschriebenen'”. Der Auftrag des Festigungsmediums konnte jedoch grofiziigig mit
einer Schaumstoffwalze erfolgen, die gesamte Riickseite in einem Schritt behandelt
werden.

Abb. 114: Grienau, nach abgeschlossener Festigung, links Malschichtkrepierungen

1% Auch die Leinwand wurde erneut gestarkt.

19 Als zusitzlichen Schutz wurde eine zweite Lage Hollytex unter die Gemildevorderseite gelegt. Falls
nach dem Konsolidierungsvorgang Malschichtschollen daran haften sollten, konnte das Gemailde
gefahrlos mit dem Vlies von der unteren Lage angehoben und nach dem Wenden das Hollytex flach von
der Oberfliche gezogen werden.
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4.3. Abnahme von iiberschiissicem Festiscungsmedium

Nach der Trocknung konnte das tiberschiissige Festigungsmedium an der Vorderseite
mit dest. Wasser und Blitzfix-Schwiammchen von der Oberfliche abgenommen werden.
Die gereinigten Stellen wurden anschlieffend wieder beschwert, um Deformierungen
vorzubeugen.

4.4.  Partielle Nachbehandlung mit Wirme

Wihrend die Behandlung am Niederdrucktisch in den meisten Bereichen des Gemaldes
nach der Planierung zufrieden stellende Ergebnisse hervorgebracht hatte, war die
Schiisselung vor allem im roten Dachbereich noch zu stark. Diese Stellen wurden unter
erneutem FEinsatz des Bindemittels mit der Heizspachtel partiell nachbehandelt und
anschlief}end zur Trocknung beschwert.
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5. Schlief}en der Risse und Locher im Bildtrager

Die Schidden im Bildtrager konnten mit vorgewaschenen und in Schwarztee
eingetonten Leinwandfiden und -stiicken geschlossen werden. Als Klebemedium kam
der Acrylkleber Lascaux® 498 HV zum Einsatz. Dem Medium wurde zur besseren
Verarbeitbarkeit etwas dest. Wasser beigemengt. Es konnte mittels Pinsel auf die
vorbereiteten Fiden aufgetragen, mit der Lotnadel getrocknet und verklebt werden.

Bei den Rissen und Lochern im Bildbereich erfolgte eine Verwebung von der Riickseite.
Zunichst wurden die Querfiden der Fehlstelle tiberlappend Faden an Faden mit dem
Original verklebt*®, anschlieflend daran mit chirurgischen Wundnadeln lings dazu
Fdden eingewebt®! und ebenfalls verklebt.

Die Locher im Spannrandbereich konnten mit zugeschnittenen Leinwandstiicken von
der Vorderseite geschlossen werden.

-1

Abb. 115: Detail Beschidigung, Riickseite Abb. 116: Detail Beschidigung, Vorderseite

Abb. 117: Detail Verwebung, Riickseit  Abb. 118: Detail Verwebung, Vorderseite

2 Dabei wurde besonders auf die originale Fadenanzahl geachtet werden. Bei auseinanderklaffenden
Rissen mussten jedoch zusitzliche Fiden eingewebt werden.
21 Die Verwebung sollte der originalen Bindungsart folgen.
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6. Neuanfertigung eines Keilrahmens, Aufspannen

Entsprechend der Mafle des originalen Spannrahmens wurde aus Fichtenholz ein
keilbarer Rahmen mit Binnenverstrebung angefertigt’?”. Die Leisten des Rahmens
wurden zur Bildmitte hin abgeschrigt, um den Kontakt mit der Leinwand und ein
dadurch bedingtes Abzeichnen méglichst gering zu halten.

Das Gemilde wurde mit 11 cm langen Tapezierernigeln aufgespannt, als Rostschutz
wurde Scheibchen aus Kunstleder (Promatco) unter die Nagelkopfe gelegt.

7. Oberflichenreinigung, Firnisabnahme, Entfernen storender
Ubermalungen

Eine erste wissrige Reinigung konnte bereits wiahrend der Abnahme des tiberschiissigen
Festigungsmediums durchgefithrt werden. Es war aber ersichtlich, dass die Oberfliche
trotzdem noch stark verschmutzt war. Der Schmutz hatte sich teils stark mit dem
Uberzug verbunden, teils befand er sich auch unter dem stark gegilbten und verbraunten
sekunddren Auftrag. Daher konnten die Verschmutzungen zusammen mit dem Firnis
abgenommen werden. Da sich der Uberzug aufgrund des Olanteils als sehr resistent
gegeniiber gingigen Losungsmitteln zur Abnahme von Harzessenzfirnissen erwies,
mussten Reinigungsmethoden gefunden werden, die speziell im Loslichkeitsbereich
des dligen Uberzugs wirken. Die bereits im Vorfeld zu Diplomarbeit an den Objekten
Limpach und Thallhamb erprobten Seifen und Losungsmittelgele sollten sich hierbei als
geeignet erweisen.

7.1.  Desoxycholatseife

Die Desoxycholatseife besteht aus Desoxycholsdure, einem Derivat der Gallensdure,
und dem Aminoalkohol Triethanolamin®®. Die Seife wurde erstmals 1988 von Wolbers
zur Abnahme gealterter Harziiberziige vorgeschlagen. Bald stellte sich jedoch heraus,
dass sie gegeniiber Olfilmen besondere Losungsaffinitit aufweist.

Die Seife wurde nach folgendem Rezept hergestellt**:

4g Desoxycholsdure

5mL Triethanolamin

1,3g Klucel HF (Hydroxypropylcellulose)
100mL dest. H.O

Zunichst wurde das Wasser in einem Becherglas auf einen Magnetriihrer gestellt und
die Sdure darin verteilt. Der Alkohol wird hinzugefiigt, es entsteht eine Losung, zunéchst
milchig trib, dann klar. Die Losung wird gefiltert, um ungeldste Teile zu entfernen.
Zuletzt wird das Cellulosederivat beigemengt. Nach ca. 1h war die Seife verwendbar.
Der pH-Wert lag bei 8,5.

22 Die Holzarbeiten wurden von Hans Lindner, Abteilung Holztechnologie, Universitit fiir angewandte

Kunst Wien durchgefiihrt

29 Die Desoxycholatseife wird in der Literatur des Ofteren als ,,Harzseife“ beschrieben. Tatsichlich besteht

sie aber nicht aus Harzsduren, sondern weist lediglich triterpenoide Strukturen auf, die jenen mancher

Harze dhneln.

204 Walch-von Miller, K.: Losemittelgele und Seifen zur Trennung von Uberziigen. Fallstudien und

Erfahrungen aus der restauratorischen Praxis, Miinchen 2003. 145
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Um das Eindringen der Seife in die Craquelés zu verhindern, wurde auf die zu
reinigende Stelle zunichst eine Schicht Klucel HF (3%ig in dest. Wasser) gelegt,
darauf wurde mit dem Pinsel die Seife aufgetragen. Nach etwa 90s wurde das Gel mit
trockenen Wattestibchen abgenommen und anschlieend zunichst mit dest. Wasser
und anschlieSend mit Siedegrenzbenzin (120/140) nachgereinigt®®. Bei der Reinigung
wurde versucht, der Craqueléstruktur zu folgen, damit sich keine deutlich sichtbaren
Reinigungskanten bilden konnten.

Abb. 119: Grienau, Zwischenzustand, Oberflichenreinigung

Obwohl durch die Seife bereits grofle Teile des Uberzugs entfernt werden konnten, war
das Ergebnis nicht zufrieden stellend und der Reinigungsgrad nicht jenem der bereits
restaurierten Gemailde entsprechend.

2> Die Seife war naturgemdfs in Wasser besser 16slich, die organischen Riickstinde konnten jedoch mit
Benzin entfernt werden.
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Erneut wurden Reinigungsversuche mit mehreren Losungsmittelmischungen
durchgefiihrt. Im Bereich der Ubermalungen im Himmel zeigte sich, dass darunter
erstaunlich viel Original erhalten war. Sowohl der restliche Firnis als auch die storenden
Ubermalungen sollten daher abgenommen werden.

Schlie8lich wurde in einem zweiten Durchgang auf ein Losungsmittelsystem
zuriickgegriffen, welches bereits bei Limpach und Thallhamb zur Anwendung kam.

7.2.  Losungsmittelgele

Die besten Ergebnisse sowohl zur Abnahme des restlichen Uberzuges, als auch zur
Reduzierung der storenden Ubermalungen, wurden mit Losungsmittelgelen aus
Benzylalkohol und Xylol in verschiedenen Verhiltnissen erreicht. Durch den Einsatz
von Gel konnte die Wirkung des Losungsmittelgemisches besser gesteuert werden. Die
Vergelung erfolgte gemif3 der Wolberschen Methode*”* mit Polyacrylsdure (Carbopol),
die mit Amin (Ethomeen) gepuffert wurde.

Gel 1 (Benzylalkohol und Xylol 1+1):

6g Ethomeen C25
0,6g Carbopol EZ2
15mL Xylol

15mL Benzylalkohol

Gel 2 (Benzylalkohol und Xylol 1+2):

6g Ethomeen C25
0,6g Carbopol EZ2
20mL Xylol

10mL Benzylalkohol

Zunichst wurde das Amin in ein Becherglas gefiillt, dann die Polyacrylsdure zugegeben
und am Magnetriihrer vermengt. Dann wurde das Losemittel beigemischt und erst zum
Schluss das Wasser hinzugeftigt. Die Verdickung geschah momentan, das Gel konnte
anschlieflend verwendet werden.

Das Gel wurden mit dem Pinsel aufgetragen®” und etwa 60s einwirken gelassen.
AnschlieBend wurde es trocken mit dem Wattestibchen abgenommen und mit
Losungsmitteln nachgereinigt (Mischungen von Ethanol und Isooctan 1+5 und 1+3
fiir Gel 1, Siedegrenzbenzin 60/90 fiir Gel 2). Das Gel mit héherem Xylolanteil (Rezept
2) wurde fir besonders hartnickige Stellen verwendet. Der Reinigungserfolg war sehr
zufrieden stellend, auch die bei der Festigung aufgetretenen Krepierungen konnten
optisch zuriickgedriangt werden.

2% Die Polyacrylsdure besitzt ein hohes Retentionsvermdgen, wodurch das Losemittel lange im Gel
wirken kann. Je nach Polaritit des Losungsmittelgemischs muss auch das als Puffer verwendete Amin
und das Mittel zur Nachreinigung gewahlt werden. Siehe Haller, U.: Herstellung und Anwendung
von Losungsmittel-Gelen, -Pasten und —Kompressen in der Restaurierung, Dipl.Arbeit, Institut fiir
Museumskunde, Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart, 1994.

27 Auch hier folgte man wieder den Craquelérindern.
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Abb. 120: Grienau, Zustand nach Reinigung, Zwischenfirnis
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8.  Fehlstellenkittung, Retusche und Firnis

8.1.  Zwischenfirnis

Nach der Oberflichenreinigung musste die degradierte, matte Malschicht durch den
Auftrag von Firnis aufgesittigt werden, gleichzeitig fand eine Isolierung der Malschicht
vor der Retusche statt. Der Zwischenfirnis sollte zudem verhindern, dass sich eventuell
auftretende Kittschleier in den Craquelétiefen absetzen. Um moglichst viel Material
einbringen zu konnen, wurde die Losung aufgestrichen und anschlief}end vertrieben.
Einige Stellen mussten aufgrund starkeren Abbaus und ihrer matten Oberfliche partiell
nachgefirnist werden. Zur Anwendung kam ein Mastixfirnis in Terpentin (1+6).

8.2.  Kittung

Die Fehlstellen wurden mit 3%igem Hasenhautleim als Haftvermittler vorgeleimt. Als
Kittmasse diente ein mit Pigmenten®® im Ton der Grundierung rot eingetonter Kreide-
Leim-Kitt mit 7%igem Hasenhautleim und geringem Zusatz von Lein6l/Standol. Da
die verwendeten Pigmente bereits einen hohen Bindemittelbedarf aufwiesen, wurde
der Fillstoff nicht allzu feinkornig gewihlt. Deshalb kam eine Mischung aus einem
Gewichtsteil Champagner- und zwei Gewichtsteilen Tritonkreide zum Einsatz*®.

Die Kittung erfolgte mit Malmessern und Zahnarztspachteln. Abgekittet wurde zunéchst
mechanisch mit dem Skalpell und dann mit einem leicht angefeuchteten Baumwolltuch

bzw. Wattestdbchen und Speichel.

8.3.  Retusche

Die abgekitteten Fehlstellen wurden zunichst mit Gouachefarbe eingetont, gemaf$ der
umliegenden Leinwand Struktur aufgebaut und durch Einritzen das Craquelénetz des
Originals fortgefithrt. Anschlieflend wurde die Vorretusche mit Dammar in Benzin*?
isoliert. Darauf erfolgte die exakte farbliche Integrierung der Fehlstelle mit feinen
Lasuren aus Harzolfarbe in Form von feinen Piinktchen bzw. Strichen. Das Malmittel
wurde je nach Bedarf durch Losungsmittelzugabe glinzend oder matt eingestellt.

8.4.  Schlussfirnis

Zum Glanzausgleich und als Schutz der Oberfliche ist ein gespriihter Schlussfirnis
(Mastix in Terpentin 1+6) vorgesehen.

2% Terra di Siena ital. gebr. dkl., Cadmiumorange, VanDyckbraun, Kohlenschwarz.

29 Die aus dem 6sterreichischen Leithagebirge kommende Tritonkreide ist etwas grobkorniger als die
feine Champagnerkreide. Je feiner das Korn, desto mehr Oberfliche weist die Kreide auf und desto hoher
ist daher der Bindemittelbedarf.

2102596 Dammar in Shellsol A+T (3+7).
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Abb. 121: Grienau, Zwischenzustand der Kittung
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Abb. 123: Grienau Detail, Vorretusche mit Gouachefarben
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Abb. 124: Grienau Detail, Vorretusche mit Gouachefarben

9. Herstellung und Anbringung eines Riickseitenschutzes

Aus Holzleisten wurden vier Rahmen gefertigt, die in die Fenster zwischen der
Binnenverstrebung des Keilrahmens passen. Die Rahmen wurden anschlieend mit
vorgewaschenen Leinwandstiicken bespannt und konnten anschlieffend mit der
bespannten Seite zum Bildtrager in den Keilrahmen eingesetzt werden. Zur Fixierung
konnen sie ohne Kontakt zur originalen Leinwand mit dreieckigen Holzplittchen am
Spannrahmen angeschraubt werden.
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A. NATURWISSENSCHAFTLICHE UNTERSUCHUNGEN

Da die naturwissenschaftlichen Analysen nur an sehr geringen Probenmengen lediglich einiger Objekte
durchgefithrt wurden und die Ergebnisse daher keine Allgemeingiiltigkeit fiir die Gesamtheit der
topografischen Ansichten der Sammlung haben.

I.  Beschreibung der entnommenen Malschichtproben

Von einigen Topografien wurden Malschichtproben entnommen, es handelt sich jeweils um ganze
Malschichtpakete. Die Entnahmestellen stammen vor allem aus roten und blauen, bzw. griinen
Malschichtbereichen. Vom Vergleich der jeweils verwendeten Rot- und Blaupigmente versprach
man sich in unserem Fall Hinweise zur Datierung?"!, aber auch Antworten darauf, ob Gemilde, die
»verwandt® wirken — also scheinbar in ein und derselben Kiinstlerwerkstatt entstanden sind — auch mit
denselben Materialien angefertigt wurden.

Tab. 1.: Entnommene Malschichtproben und durchgefiihrte Analysen

212

Gemiilde Probennummer Beschreibung Analysemethoden
Namiest EG01/01-Pr 1 dunkelgriine Malschicht, Wald LM, REM, HC
(EG 01/01)
EGO01/01-Pr 2 rote Malschicht, Dach LM, REM, SP-PLM
EG01/01-Pr 3 dunkelgriine Malschicht, Wéldchen | LM, REM, HC
Pottenbrunn EG 16/01-Pr 1 rote Malschicht, Dach LM, REM, HC
(EG 16/01)
EG 16/01-Pr 2 blaue Malschicht, Wasser LM, REM, HC, MC
Riissing EG 20/02-Pr 1 rote Malschicht, Dach LM, REM, HC
(EG 20/02,
G 29/03)
EG 20/02-Pr 2 dunkelblaue Malschicht, Wasser LM, REM, HC
Reizenschlag G 28/03-Pr 1 rote Malschicht, Dach LM, REM, HC
(EG 24/02,
G 28/03)
G 28/03-Pr 2 blaugriine Malschicht, Wasser LM, REM, HC
Grienau EG 24/03-Pr 1 hellgelb-beige Malschicht, Himmel | LM, REM, HC
(EG 24/03, G 27/03-Pr 2 dunkelgriine Malschicht, LM, REM
G 27/03) L.krepierter Bereich
G 27/03-Pr 3 rote Malschicht, ,,krepierter LM, REM
Bereich Mauer
G 27/03-Pr 4 dunkelgriine Malschicht, nicht LM, REM, HC
krepiert
G 27/03-Pr 5 dunkelgriine Malschicht, LM, REM, SP-PLM
,.krepierter Bereich
G 27/03-Pr 6 graugriine Malschicht, Vordergrund | LM, REM
G 27/03-Pr 7 blaugraue Malschicht, Himmel LM, REM, MC
G 27/03-Pr 8 rote Malschicht, Dach LM, REM
G 27/03-Pr 9 griine Malschicht, Hiigel LM, REM, HC
Hochengran EG31/01-Pr 1 blaue Malschicht, Himmel LM, REM, HC
(EG 31/01)
EG31/01-Pr 2 rote Malschicht, Dach LM, REM, HC

211 Beispielweise im Fall von Pigmenten, die einen definierten Verbreitungszeitraum aufweisen.

212 Legende: LM Lichtmikroskopie
HC Histochemische Analyse
MC Mikrochemische Analyse
REM Rasterelektronenmikroskopie
SP-PLM Streupréparat-Analyse im Polarisationsmikroskop
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II.  Ergebnisse der Malschichtuntersuchungen

In den folgenden Tabellen sind die Ergebnisse der Bindemittel- und Pigmentanalysen zusammengefasst,
welche durch Lichtmikroskopie (LM: Auflicht und Durchlicht, Polarisationslicht mit gekreuzten und
parallelen Polarisatoren), REM, mikrochemische (MC) und histochemische (HC) Nachweismethoden
ermittelt wurden.

Tab 2.: Uberblick der Ergebnisse von durchgefithrten Bindemittel- und Pigmentuntersuchungen an

213

entnommenen Malschichtproben?t

Probe | Beschreib. Schichtaufbau Dicke | Ergebn. der Ergebn. der
der Probe pm Pigm.unters.?'* Bdem.unters.?'’
EG 01/01 EG Probe aus 3- Blaue 0—15 | Ocker, Indigo, etwas | Stark 6lhaltig,
Namiest 01/01- | griner Malschicht Bleiweil3 harzhiltig
Pr1 Malschicht 2- Briunliche 35 Ocker, CaCO,, Stark 6lhiltig,
Untermalung - 60 vermutlich etwas harzhéltig
Bleiweil}
1- Grundierung, | 200 Roter Ocker (enthdlt | Stark dlhéltig,
rot —270 | Alumosilikate, Proteinnachweis
Glimmer), negativ
Quarzkérner? '
0- Vorleimung 0-5 / Proteinhéltig
EG Probe aus roter | 2- Rote 10 Roter Ocker, /
01/01- | Malschicht Malschicht -25 Bleiweil3, Mennige,
Pr2 etwas Zinnober
1- Grundierung, | 20 Siehe /
rot —100 | EG01/01-Pr 1
0- Vorleimung 0—10 |/ /
EG Probe aus 2- Griinliche 35 Bleiweil3, CaCO,, Stark 6lhaltig,
01/01- | dunkel-griiner Malschicht -50 etwas Ocker und harzhiltig
Pr3 Malschicht Indigo
1- Grundierung, | 70 Siehe Stark 6lhaltig,
rot —-200 | EGO01/01-Pr1 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-15 |/ Proteinhiltig
EG 16/01 EG Probe aus roter | 3- Uberzug <5 / Proteinnachweis
Pottenbrunn 16/01- | Malschicht positiv
Pr1i 2- rote 15 Gelber und Stark 6lhiltig,
Malschicht -40 roter Ocker, Proteinnachweis
Bleiweil}, wenig schwach positiv
Kohlenschwarz
1- Grundierung, | 40 Roter Ocker Stark olhaltig,
rot —200 | (Alumosilikate, Proteinnachweis
Glimmer)*!” negativ
0- Vorleimung 0-25 |/ Proteinhéltig
EG Probe aus 4- Uberzug <5 / Harzhiltig
16/01- | dunkel-blaver 7375, 0 0—40 | Bleiweih, Stark olhiltig,
Pr2 | Malschicht Malschicht PreuBischblau harzhiltig,
Proteinnachweis
schwach positiv
2- Graue 20 Bleiweif3 und Stark 6lhaltig
Untermalung —40 Kohlenschwarz,
vereinzelt Ocker
1- Grundierung, | 150 Siehe Stark olhaltig
rot —270 | EG 16/01-Pr 1
0- Vorleimung 0-50 |/ Proteinhéltig
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EG 20/02 EG Probe aus roter | 3- Uberzug 0-10 |/ Proteinnachweis
(G 29/03)%"8 20/02- | Malschicht schwach positiv
Riissing Pr1 2- Rote 35 Roter Ocker, Stark 6lhiltig
Malschicht -90 Bleiweil3, eventuell
Mennige
1- Grundierung, | 40 Siehe EG 16/01-Pr 1 Stark 6lhaltig,
rot -210 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-50 |/ Proteinhiltig
EG Probe aus 4- Uberzug <5 / Harzhéltig
20/02- | dunkel-blaver 73751 o 10 BleiweiB, Indigo Olhiltig, harzhaltig
Pr2 Malschicht Malschicht ~30
2- Graue 0-50 | Bleiweil, Stark olhaltig,
Untermalung Kohlenschwarz, harzhaltig
etwas Ocker
1- Grundierung, | 15 Siehe EG 16/01-Pr 1 Stark olhdltig,
rot —200 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-35 |/ Proteinhiltig
EG 24/02 EG Probe aus roter | 2- Rote 25 Roter Ocker, Olhiltig
(G 28/03) 24/02- | Malschicht Malschicht -70 Bleiweil3, vereinzelt
Reizenschlag | Prl Kohlenschwarz
1- Grundierung, | 70 Siehe EG 24/03-Pr 1 Stark olhaltig,
rot - 190 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-40 |/ Proteinhiltig
EG Probe aus 3- Blaugriine 0-30 | BleiweiB, etwas Olhiltig, harzhiltig
24/02- | blau-griiner Malschicht Kohlenschwarz,
Pr2 Malschicht Indigo
2- Graue 5-50 | BleiweiB, Stark 6lhaltig,
Untermalung Kohlenschwarz, harzhéltig
etwas Ocker
1- Grundierung, | 70 Siehe EG 24/03-Pr 1 Stark 6lhaltig,
rot -220 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-20 |/ Proteinhiltig
EG 24/03 EG Probe aus 3- Uberzug <5 / Harzhéltig
(G 27/03) 24/03- | hell-gelber 2- Hellgelbe 60 Bleiweil, etwas Olhiltig
Grienau Prl Malschicht Malschicht — 150 | gelber Ocker, wenig
Mennige und CaCO,
1- Grundierung, | 25 Roter Ocker (enthélt | Stark 6lhiltig,
rot — 180 | Alumosilikate, Proteinnachweis
Glimmer), negativ
Quarzkorner?!?
0- Vorleimung 0-50 |/ Proteinhéltig
G Probe aus 3- Blaugriine 25 Bleiweil3, gelber
27/03- | dunkel-griiner Malschicht —120 | Ocker, griine Erde, /
Pr2 Malschicht, Smalte
Kkrepierter* (im duBeren
Bereich Kornbereich weniger
K als im Inneren:
teilweise Entfarbung,
Glaskrankheit),
Kohlenschwarz
2- Graue 25 Bleiweil}, Ocker,
Untermalung -50 etwas Kohlenschwarz | /
und Smalte
1- Grundierung, | 70 Siehe EG 24/03-Pr1 | /
rot - 170
0- Vorleimung 0-20 |/ /
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G Probe aus roter | 2-Rote 25 Roter Ocker, /
27/03- | Malschicht, Malschicht - 60 Bleiweil3, etwas
Pr3 Krepierter" Kohlenschwarz und
Bereich Mennige
1- Grundierung, | 150 Siehe /
rot —220 | EG24/03-Pr 1
0- Vorleimung 0-25
/ /
G Probe aus 4- Uberzug <5 / Harzhiltig
27/03- | dunkel-griiner 3- Blaugriine 15 Zweischichtiger Olhiltig
Pr4 Mal-schicht, Malschicht =50 Auftrag.
»gesunder” Griine Erde,
Bereich Bleiweil3,
gelber Ocker,
Kohlenschwarz,
etwas Smalte
2- Graue 20 Bleiweil3, Ocker, Olhiltig
Untermalung -40 Kohlenschwarz und
etwas Smalte
1- Grundierung, | 50 Siehe Stark 6lhaltig,
rot —150 | EG 24/03-Pr 1 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-15 |/ Proteinhéltig
G Probe aus 3- Blaugriine 0—40 | Zweischichtiger
27/03- | dunkel-griiner Malschicht Auftrag. /
Pr5 Mal-schicht, Griine Erde,
L.krepierter Bleiweil3,
Bereich gelber Ocker,
Kohlenschwarz,
etwas Smalte
2- Graue 0-20 | Bleiweil, /
Untermalung etwas Ocker,
Kohlenschwarz und
Smalte
1- Grundierung, | 130 Siehe EG 24/03-Pr 1 /
rot — 140
0- Vorleimung 0-10 |/ /
G Probe aus 2- Graue 15 Bleiweil, /
27/03- | grauer Malschicht -30 Kohlenschwarz,
Pré6 Malschicht etwas Ocker
1- Grundierung, | 120 Siehe /
rot —220 | EG24/03-Pr 1
0- Vorleimung 0-5 / /
G Probe aus 2- Graublaue 45 Bleiweil,
27/03- | grau-blauer Malschicht -170 Kohlenschwarz, /
Pr7 Malschicht Smalte, etwas Ocker
und CaCO,
1- Grundierung, | 155 Siehe EG 24/03-Pr1 | /
rot —200
0- Vorleimung 0-35 |/ /
213 Legende: / Test wurde nicht durchgefiihrt, bzw. kein auswertbares Ergebnis erhalten

214 Zusammenfassung der Ergebnisse der REM-Analyse, sowie mikrochemischen Tests und Bestimmung mittels

Streupréparaten.

25 Zusammenfassung der histo- und mikrochemischen Tests.

16 Das im REM nachgewiesene Pb stammt entweder von Bleiweif3 oder einem Bleisikkativ (Mennige wurde im Streupriparat

nicht vorgefunden).
217 Idem

218 Die Bezeichnung in Klammern gibt jeweils die interne Objektnummer des Ordinariats an.

2% Siehe Anmerkung 214
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G Probe aus roter | 2- Rote 0-25 | Roter Ocker,
27/03- | Malschicht Malschicht Bleiweil3, etwas /
Pr8 Kohlenschwarz und
CaCoO,
1- Grundierung, | 90 Siehe /
rot —190 | EG 24/03-Pr 1
0- Vorleimung 0-10 |/ /
G Probe aus 4- Oberfldche <5 Harzhéltig
27/03- | gruner 3- Hellgelbe 25 BleiweiB, Olhiltig
Pr9 Malschicht Malschicht -35 Ocker, wenig
Kohlenschwarz,
vereinzelt Smalte
2- Graue 20 Bleiweil, etwas Olhiltig
Untermalung -40 Kohlenschwarz,
Smalte und Ocker
1- Grundierung, | 70 Siehe Stark 6lhaltig,
rot —150 | EG 24/03-Pr 1 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-25 |/ Proteinhiltig
G Schabeprobe / / / Stark olhaltig,
27/03- | Uberzug harzhiltig
Pr 10
EG 31/01 EG Probe aus 2- Blaue 50 Bleiweill, Smalte Stark 6lhaltig,
Hochengran 31/01- | blauer Malschicht - 100 harzhéltig
Prl Malschicht 1- Grundierung, | 100 Inhomogene Schicht, | Stark 6lhaltig,
rot —245 | enthilt roten Ocker Proteinnachweis
und ist reich an Quarz | negativ
und Silikatkdrnern
0- Vorleimung 0-40 |/ Proteinhiltig
EG Probe aus roter | 4- Helle 0-25 | Bleiweil}, etwas Schwach 6lhéltig,
31/01- | Malschicht Lasurschicht Ocker harzhaltig
Pr2 3- Rote 15 Bleiweil}, Ocker, Olhiltig, harzhiltig
Malschicht —-30 Mennige
2-Braune 10 Bleiweil3, Ocker, Olhiltig, harzhiltig
Untermalung -50 vereinzelt Cu-Fe-
hiltiges Griinpigment
1- Grundierung, | 100 Siche EG 31/01-Pr 1 Stark 6lhaltig,
rot —220 Proteinnachweis
negativ
0- Vorleimung 0-5 / Proteinhiltig
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BEPROBUNG

Abb. 125: NAMIEST EG 01/01
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Abb. 127: RASSING EG 20/02

Abb. 128: REIZENSCHLAG EG 24/02
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Abb. 129: HOCHENGRAN EG 31/01

Abb. 130: GRIENAU G 27/03
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[I. Zusammenfassung der Malschichtuntersuchungen®

Im Folgenden sind die Ergebnisse der Bindemittel- und Pigmentanalysen zusammengefasst, welche
durch Lichtmikroskopie, REM, mikrochemische und histochemische Nachweismethoden ermittelt

wurden.

Tab. 3.: Zusammenfassung der Bindemitteluntersuchungen

GEMALDE Vorleimung Grundierung Malschicht Uberzug
SCHICHT
EG 01/01 Proteinhéltig, Stark 6lhaltig, Ein- bis zweischichtiger | In Proben nicht
Namiest vermutlich vermutlich Aufbau; nachgewiesen
tierischer Leim geringe Stark 6lhaltig, harzhaltig
Proteinzusitze
(nicht
nachweisbar)
EG 01/02 Proteinhiltig, Stark olhdltig, Ein- bis zweischichtiger | Firnisreste vorhanden
Limpach vermutlich vermutlich Aufbau;
tierischer Leim geringe Olharzhiltig
Proteinzusitze
(nicht
nachweisbar)
EG 01/03 Proteinhiltig, Stark olhaltig, Keine Bindem.best. Keine Bindem-best.
Thallhamb vermutlich vermutlich durchgefiihrt durchgefiihrt
tierischer Leim geringe
Proteinzusétze
(nicht
nachweisbar)
EG 16/01 Proteinhéltig, Stark olhaltig, Ein- bis zweischichtiger | Firnisreste nachweisbar;
Pottenbrunn vermutlich vermutlich Aufbau; Harzhéltig (verm.
tierischer Leim geringe Olharzhiltig, Naturharz);
Proteinzusétze moglicherweise geringer | deutlich positiver
(nicht Zusatz von Protein Proteinnachweis
nachweisbar) (moglicherweise von
fritheren restauratorischen
Festigungseingriffen
herriihrend)
EG 20/02 Proteinhiltig, Stark olhdltig, Ein- bis zweischichtiger | Firnisreste vorhanden;
Riissing vermutlich vermutlich Aufbau; Harzhiltig (verm.
tierischer Leim geringe Stark 6lhdltig, harzhédltig | Naturharz); schwach
Proteinzusétze positiver Proteinnachweis
(nicht (moglicherweise von
nachweisbar) fritheren restauratorischen
Festigungseingriffen
herriihrend)
EG 24/02 Proteinhiltig, Stark olhaltig, Ein- bis zweischichtiger | In Proben nicht
Reizenschlag vermutlich vermutlich Aufbau; nachgewiesen
tierischer Leim geringe Olharzhiltig
Proteinzusétze
(nicht
nachweisbar)
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EG 24/03 Proteinhiltig, Stark olhdltig, Ein- bis zweischichtiger | Firnisreste vorhanden,
Grienau vermutlich mit geringen Aufbau (innerhalb einer | harzhiltig (verm.
tierischer Leim Proteinzusétzen Schicht auch mehrere Naturharz);
(mikrochemisch Auftrige iibereinander); | sekundirer Uberzug
nachgewiesen) Olhiltig, moglicherweise | 6lhiltig, harzhiltig,
ohne Harz Proteinnachweis
deutlich positiv
(mdglicherweise von
fritheren restauratorischen
Festigungseingriffen
herriihrend)
EG 31/01 Proteinhiltig, Stark olhaltig, Ein- bis zweischichtiger | In Proben nicht
Hochengran vermutlich vermutlich Aufbau; nachgewiesen
tierischer Leim geringe Stark olhdltig, harzhdltig
Proteinzusétze
(nicht
nachweisbar)
Tab. 4.: Zusammenfassung der Pigmentuntersuchungen®"
Gemiild, Blei- CaCO, | Ocker | Mennige | Zinn- Smalte | Indigo | Preuf. Griine | Kohlen-
Pigm. | weify ober blau Erde schwarz.
EG 01/01 . . . . . .
Namiest
EG 01/02 . . . . .
Limpach
EG 16/01 . .
Pottenbrunn
EG 20/02 . . . .
Riissing
EG 24/02 . .
Reizenschlag
EG 24/03 . . . . . .
Grienau
EG 31/01 . . . .
Hochengran

IV. Faseranalyse*

Von Grienau wurden Faserproben entnommen und mikroskopisch untersucht. Die Untersuchung
der Langsschnitte ergab, dass es sich um eine Stingelfaser - also demnach Hanf oder Leinen -
handelt. Die Faseranalyse wurde unter Anleitung und mit Betreuung von Dr. Regina Hofmann-de
Keijzer im Ordinariat fiir Konservierung und Restaurierung, Universitit fiir angewandte Kunst Wien
durchgefiihrt.
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B. LEISTUNGSVERZEICHNIS

Fiir jene topografischen Ansichten aus Greillenstein, die noch nicht behandelt wurden,
konnte ein detaillierter Maflnahmekatalog erstellt werden. Die einzelnen Schritte
wurden mit einem geschitzten Zeitaufwand versehen. Verpackung, Transport und
Behandlung der Zierrahmen sind in der Schitzung nicht inkludiert. Die angegebenen
Stunden wurden vergleichend zu den bereits konservierten und restaurierten Ansichten
Limpach, Thallhamb und Grienau errechnet, sie sollen lediglich einen ungefihren
Richtwert fiir das Ausmaf$ der notigen Arbeiten darstellen.

I. Positionen - Ubersicht

Abb. 131: Erdgeschof}

Abb. 132:

erstes Obergeschof}
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LEISTUNGSVERZEICHNIS

II. Empfohlene konservatorische und restauratorische
Mafsnahmen

Die Auswahl der Arbeitsmethoden und -materialien fiir die Ansichten aus Greillenstein
richtet sich nach den bereits erfolgten Restaurierungen. Um den d&sthetischen
Zusammenhalt der Sammlung zu wahren, sollen die erzielten Restaurierergebnisse
an jene der bereits konserviert und restaurierten Ansichten Limpach, Thallhamb und
Grienau anschlieflen. Die Authentizitdt und der Aussagewert der Kunstwerke miissen

so weit als moglich erhalten bleiben.
1. Demontage, Verpackung und Transport
- Zusicherung loser Malschichtschollen

- Abhingen der Gemilde, evtl. Ausrahmen
- fachgerechte Verpackung, Transport

2. Abnahme von Oberflichenverschmutzung

- Abnahme des Oberflichenschmutzes von der Malschichtoberfliche, der
Bildtragerriickseite und des Spannrahmens.

3. Festigung, Niederlegen hoch stehender Craquelériander

Verwendung eines Festigungsmediums auf wissriger Basis ist moglich

- Partielle oder ganzflichige Festigung

Fir die ganzflichig Festigung ist ein Cellulosederivat mit geringen Beimengungen
von Acryldispersion geeignet (Tylose® MH 1000 in Wasser (1,25%ig) mit
einem 5%igen Zusatz von Lascaux® Hydrogrund 750), Anwendung am
Niederdrucktisch

Niederlegen hoch stehender Craquelérinder durch Konditionierung (Klimazelt,
partiell angewandte Feuchtigkeitskompressen), Einsatz der Heizspachtel und
anschliefendes Beschweren, bzw. wihrend Behandlung am Niederdrucktisch

20 yol. Teil 1, B, I1.

221 An Thallhamb wurden keine Pigmentuntersuchungen durchgefiihrt. Die fiir Limpach angegebenen
Pigmente wurden im Rahmen der naturwissenschaftlichen Untersuchungen des Vordiploms
durchgefiihrt. Gustavson, N.: Konservierung und Restaurierung der Topografischen Ansicht Limpach aus
Schloss Greillenstein, Vordipl. Arbeit, Ordinariat fiir Konservierung und Restaurierung, Universitit fiir
angewandte Kunst Wien, 2003.

222 Hofmann-de Keijzer, R.: Mikroskopische Bestimmung von Fasern und Holz, Vorlesungsskriptum,
Ordinariat fiir Konservierung und Restaurierung, Universitit fir angewandte Kunst Wien, 2004.
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LEISTUNGSVERZEICHNIS

4. Behandlung der Schiden im Bildtrager

- Entfernen der Schmutzablagerungen am Bildtriger und zwischen Spannrahmen
und Leinwand

- Fachgerechtes Schlieflen der Beschidigungen im Bildtriger (Verklebung,
Verwebung, riickseitige Verklammerung), ein Vernihen ist aufgrund der stark
degradierten Leinwinde nicht moglich

5. Adaptierung des Spannrahmens

- Reparatur und Adaptierung beziiglich  Stabilitit, ausreichender
Binnenverstrebung, Keilbarkeit und dem moglichst geringen Aufliegen der
Leinwand am Holz (abgefaste Leisten oder aufgeleimte Spannleisten)

6. Oberflichenreinigung, Abnahme storender Zutaten

- Durchfithren von Reinigungsversuchen, um eine geeignete Reinigungsmethode
zu ermitteln

- Abnahme von gegilbtem/verbrauntem Firnis, Entfernen storender
Ubermalungen, Retuschen und Uberkittungen

- Anpassen des Reinigungsgrades an die bereits restaurierten Gemalde

7. Integrieren der Fehlstellen (Kittung und Retusche), Firnis

- Zwischenfirnis (Mastix in Terpentin 1+6)

- Fehlstellenkittung mit eingetonter Kittmasse (Farbigkeit der Grundierung
entsprechend)

- Retusche mit Gouache- und Harzolfarben

- Anpassung des Grades der Fehlstellenintegrierung an die bereits restaurierten
Topografien

- Schlussfirnis (Mastix in Terpentin 1+6), der Anpassung des Oberflichenglanz
an die bereits restaurierten Gemélde

8. Anbringung eines geeigneten Riickseitenschutzes

- Einsetzen von mit Leinwand bespannten Rahmen riickseitig in den Keilrahmen,
Fixierung ohne direkten Kontakt zum Bildtrager

22 Die angegebenen Positionen der Gemiilde sollen im Zuge eines neuen Ausstellungskonzepts verindert

werden, siehe Teil 2, C, 11, 3.
224 Ohne Verpackung, Transport und Zierrahmen
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LEISTUNGSVERZEICHNIS

9. Behandlung und Adaptierung des Zierrahmens

- Oberfliachenreinigung, Erganzung der Fehlstellen

- Polstern des Rahmenfalzes, Montage stabiler Rahmenfedern

- Positionierung der Gemilde mit zugeschnittenen und am Rahmen befestigten
Korkstiickchen

- Anbringung von Abstandhaltern zu Wand (beidseitig Klotzchen) und
Montagevorrichtungen (Hiangesystem FHS TM von Temart®) riickseitig am
Zierrahmen

10. Riicktransport und Montage an der Wand

- Fachgerechte Verpackung und Riicktransport ins Schloss

- Art der Montage ist auf Format und Gewicht des jeweiligen Gemaldes
abzustimmen

- einheitliches Hingesystem: FHS TM, M- und T-Haken von Temart®

- Abstand zur Wand etwa 2 cm (Kldtzchen an Zierrahmen)
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LEISTUNGSVERZEICHNIS

III. Ergdnzende Mafinahmen

Ergidnzend zu den bereits angefiihrten, allgemein giiltigen konservatorischen und
restauratorischen Mafinahmen sind fiir die einzelnen Positionen?” folgende Punkte zu
beachten.

1. EGO01: ehem. Schreibzimmer Ferdinand Karl Kuefsteins

1.1. EG01/01 — Topografische Ansicht Namiest

ad 2 — Das Entfernen des Oberflichenschmutzes vor der Festigung ist aufgrund
der Haftungsverluste der Malschicht nicht moglich

ad 3 — Vor der Festigung: Abspannen, Umspannen (Rinder ansetzen) auf
einen groflenverstellbaren Arbeitsrahmen, Konditionierung im Klimazelt. Eine
ganzflichige Festigung am Niederdrucktisch ist erforderlich. Gleichzeitig erfolgt
sowohl die notige Impriagnierung zur Stabilisierung des Bildtragers, als auch die
Planierung von Leinwand und Malschicht.

ad 7 — Der Auftrag von Zwischenfirnis dient gleichzeitig zur Aufsittigung der stark
degradierten Malschichten (abgebautes Bindemittel). Der Grad der Retusche und
der Oberflichenglanz miissen insbesondere an das Pendant Litschau angepasst
werden.

Geschitzter Zeitaufwand?:

Konservierung 64 h
Restaurierung 240 h
Spannrahmen 10 h
Riickseitenschutz | 22 h
TOTAL 336 h

224 Ohne Verpackung, Transport und Zierrahmen
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1.2.

EG 01/04 — Topografische Ansicht Reingers

ad 1 — Der Transport muss auf einer Platte liegend erfolgen, mit Bildseite nach
oben. Das Gemalde sollte mit lose aufliegendem Papier abgedeckt werden.

ad 2 — Das Entfernen des Oberflichenschmutzes vor der Festigung ist aufgrund
der Haftungsverluste in der Malschicht nicht méglich.

ad 3 — Fine ganzflichige Festigung am Niederdrucktisch ist erforderlich. Die
Schollen miissen an ihren Platz gertickt werden. Gleichzeitig erfolgt sowohl die
notige Impragnierung zur Stabilisierung des Bildtragers, als auch die Planierung
von Leinwand und Malschicht

ad 5 — Ein geeigneter Spannrahmens muss neu angefertigt werden.

ad 7 — Der Auftrag von Zwischenfirnis dient gleichzeitig zur Aufsittigung der stark
degradierten Malschichten (abgebautes Bindemittel). Der Grad der Retusche und
der Oberflichenglanz miissen an die restlichen Gemailde aus der Vischer-Gruppe
(Limpach, Thallhamb, Pottenbrunn, Rissing, Reizenschlag und Grienau) angepasst
werden.

ad 9 — Eine Zierrahmen-Neuanfertigung gemif} des in Greillenstein bereits
vorhandenen Typs (einfaches Profil, dunkelrotbraun gefasst) wird vorgeschlagen

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 60 h
Restaurierung 225 h
Spannrahmen 20 h
Riickseitenschutz 11h
TOTAL 296 h
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LEISTUNGSVERZEICHNIS

2.1.

EG 16: ehem. Schlafgemach von E. Karl und Stephanie

EG 16/01 — Topografische Ansicht Pottenbrunn

ad 3 — Eine partielle Festigung der Malschicht ist erforderlich.
ad 7 - Der Grad der Retusche und der Oberflichenglanz miissen an die restlichen
Gemilde aus der Vischer Gruppe, insbesondere an die Gemilde Rdssing und

Thallhamb (gleicher Werkstatttyp) angepasst werden.

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 40 h
Restaurierung 105h
Spannrahmen 10 h
Riickseitenschutz 19h
TOTAL 174 h
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3.1.

EG 20: Durchgang zum Keller bzw. Innenhof im NO Trakt

EG 20/02 — Topografische Ansicht Réssing

ad 2 — Das Entfernen des Oberflichenschmutzes vor der Festigung ist aufgrund
der Haftungsverluste der Malschicht nicht méglich

ad 3 — Vor der Festigung: Abspannen, Umspannen (Rinder ansetzen) auf
einen groflenverstellbaren Arbeitsrahmen, Konditionierung im Klimazelt. Eine
ganzflichige Festigung am Niederdrucktisch ist erforderlich. Gleichzeitig erfolgt
sowohl die notige Impragnierung zur Stabilisierung des Bildtrigers, als auch die
Planierung von Leinwand und Malschicht.

ad 5 — Ein geeigneter Spannrahmens muss neu angefertigt werden.

ad 7 — Der Auftrag von Zwischenfirnis dient gleichzeitig zur Aufsittigung der stark
degradierten Malschichten (abgebautes Bindemittel). Der Grad der Retusche und
der Oberflichenglanz miissen an die restlichen Gemélde aus der Vischer-Gruppe,

insbesondere an das Pendant Thallhamb angepasst werden.

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 60 h
Restaurierung 110 h
Spannrahmen 20 h
Riickseitenschutz 13 h
TOTAL 203 h
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4.1.

EG 24: sog. ,Turmzimmer”

EG 24/02 — Topografische Ansicht Reizenschlag

ad 2 — Das Entfernen des Oberflichenschmutzes vor der Festigung ist aufgrund
der Haftungsverluste der Malschicht nicht moglich

ad 3 — Vor der Festigung: Abspannen, Umspannen (Rinder ansetzen) auf
einen groflenverstellbaren Arbeitsrahmen, Konditionierung im Klimazelt. Eine
ganzflichige Festigung am Niederdrucktisch ist erforderlich. Gleichzeitig erfolgt
sowohl die notige Impriagnierung zur Stabilisierung des Bildtragers, als auch die
Planierung von Leinwand und Malschicht.

ad 5 — Ein geeigneter Spannrahmens muss neu angefertigt werden.

ad 7 — Der Auftrag von Zwischenfirnis dient gleichzeitig zur Aufsittigung der stark
degradierten Malschichten (abgebautes Bindemittel). Der Grad der Retusche und
der Oberflichenglanz miissen an die restlichen Gemalde aus der Vischer Gruppe,

insbesondere an das Pendant Grienau angepasst werden.

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 60 h
Restaurierung 110 h
Spannrahmen 20 h
Riickseitenschutz 13 h
TOTAL 203 h
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5.1.

EG 31: vorldufiges Geméldedepot

EG 31/01 — Topografische Ansicht Hochengran

ad 1 — Der Transport muss auf einer Platte liegend erfolgen, mit Bildseite nach
oben. Das Gemilde sollte mit lose aufliegendem Papier abgedeckt werden.

ad 2 — Das Entfernen des Oberflichenschmutzes vor der Festigung ist aufgrund
der Haftungsverluste der Malschicht nicht moglich

ad 3 — Das Gemilde muss abgespannt werden. Eine ganzflichige Festigung
am Niederdrucktisch ist erforderlich. Gleichzeitig erfolgt sowohl die notige
Stabilisierung des Bildtragers, als auch die Planierung von Leinwand und

Malschicht.

ad 4 — Eine zeitsparende Methode des Schlielens der Beschidigungen im
Bildtrigers ist anzuwenden, eine Doublierung erforderlich.

ad 5 — Ein geeigneter Spannrahmens muss neu angefertigt werden.

ad 7 — Der Auftrag von Zwischenfirnis dient gleichzeitig zur Aufsittigung der
stark degradierten Malschichten (abgebautes Bindemittel).

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 100 h
Restaurierung 250 h
Spannrahmen 20 h
Riickseitenschutz 14 h
TOTAL 284 h
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6.1.

OG 10: Stiegenaufgang NO Trakt

OG 10/01 — Litschau

ad 2 — Das Entfernen des Oberflichenschmutzes vor der Festigung ist aufgrund
der Haftungsverluste der Malschicht nicht moglich

ad 3 — Vor der Festigung: Abspannen, Umspannen (Rinder ansetzen) auf
einen groflenverstellbaren Arbeitsrahmen, Konditionierung im Klimazelt. Eine
ganzflichige Festigung am Niederdrucktisch ist erforderlich. Gleichzeitig erfolgt
sowohl die notige Impriagnierung zur Stabilisierung des Bildtragers, als auch die
Planierung von Leinwand und Malschicht.

ad 4 — Eine zeitsparende Methode des Schliefens der Beschidigungen im
Bildtrigers ist anzuwenden, eine Doublierung erforderlich.

ad 7 — Der Auftrag von Zwischenfirnis dient gleichzeitig zur Aufsittigung der stark
degradierten Malschichten (abgebautes Bindemittel). Der Grad der Retusche und
der Oberflichenglanz miissen insbesondere an das Pendant Namiest angepasst
werden.

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 77 h
Restaurierung 264 h
Spannrahmen 10 h
Riickseitenschutz 22 h
TOTAL 373 h
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7. OG 12: sog. ,Rittersaal”

7.1.

OG 12/01 — Topografische Ansicht Greillenstein

7.2.

ad 3 — Eine partielle Festigung der Malschicht ist erforderlich.
ad 4 — Von einer Dedoublierung wird zunichst abgeraten. Zur Behebung
des Haftungsverlustes zwischen Original und Doublierleinwand sollte eines

geeigneten Festigungsmediums injiziert werden.

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 30 h
Restaurierung 162 h
Spannrahmen 10 h
Riickseitenschutz 21h
TOTAL 223 h

OG 12/02 — Topografische Ansicht Schaurstein

7.3.

ad 3 — Fine partielle Festigung der Malschicht ist erforderlich.

ad 5 — Der Spannrahmen sollte auf aktiven Anobienbefall untersucht und
gegebenenfalls behandelt werden.

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 25h
Restaurierung 70 h
Spannrahmen 10 h
Riickseitenschutz 11h
TOTAL 116 h

OG 12/13 — Topografische Ansicht Feinvelld

ad 3 — Eine partielle Festigung der Malschicht ist erforderlich.
ad 4 — Von einer Dedoublierung wird zunichst abgeraten.

ad 7 — Der Grad der Retusche und der Oberflichenglanz miissen insbesondere an
das Pendant Burgschleinitz angepasst werden

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 20 h
Restaurierung 100 h
Spannrahmen 10 h
Riickseitenschutz 12 h
TOTAL 142 h
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8.1.

HNr 7: ehem. Schafshof

HNr 7/01 — Topografische Ansicht Burgschleinitz

ad 3 — Eine partielle Festigung der Malschicht ist erforderlich.

ad 7 —Der Grad der Retusche und der Oberflichenglanz miissen insbesondere an
das Pendant Burgschleinitz angepasst werden

Geschitzter Zeitaufwand:

Konservierung 30 h
Restaurierung 65h
Spannrahmen 10 h
Riickseitenschutz 12h
TOTAL 117 h
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C. MATERIALANGABEN, DATENBLATTER

Bezugsquelle Produkt
Deffner & Johann GmbH | GORE-TEX Vlies
Miihlacker Str. 13 Tylose MH 1000Ethomeen C12, C25
D-97520 Rothlein Carbopol EZ 2
Temart Hingesystem FHS TM
Sigma-Aldrich Handels Desoxycholséure
GmbH Triethanolamin
Hebbelplatz 7 Xylol (Isomerengemisch)Benzylalkohol
A-1100 Wien Ethanol absolut, reinst
2,2,4-Trimethylpentan (Isooctan)
Donau Chemie Siedegrenzbenzin 100/140
Zentrale Shellsol T
Am Heumarkt Shellsol A
A-1030 Wien
Neuber's Enkel Mastix
Linke Wienzeile 152 Dammar
A-1070 Wien Balsamterpentin
Beck Koller & Fischer Tritonkreide
GmbH Champagnerkreide
Walfischgasse 15 Hasenhautleim
A-1010 Wien Standol/Leinol
Kremer Pigmente Lascaux Hydrogrund 750
Farbmiihle Terra di Siena ital. gebr. dkl.
Hauptstr. 41-47 Cadmiumorange
D-88317 Aichstetten VanDyckbraun
Kohlenschwarz
Meierhofer Linel Gouache extra fine, Lefranc &
Piaristengasse 49 Bourgeois Mussini feinste Kiinstler-Harz-
A-1080 Wien Olfarbe, H. Schmincke & Co.
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