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Einleitung

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich, ausgehend von dem in den Jahren 1928/29
entstandenen Werkzyklus Landschaften der Seele des Osterreichischen Malers Herbert von
Reyl-Hanisch (1898-1937), mit den Kontinuititen und Konjunkturphasen romantischer, oder
aus der historischen Romantik erwachsener und sich aus Aspekten ihrer Ideen- und
Symbolgebiude nihrender, Strdmungen in der Moderne.'! In den Blick genommen werden
sollen hier, neben den Darstellungssujets der bildenden Kunst, auch die literarischen und
philosophischen Tendenzen im Hintergrund, denn schlieBlich entstand die Romantik
urspriinglich als philosophisch-literarische Stromung. Welche inneren wie dufleren Umstidnde
bedingten das Aufkommen dieser, im Selbst zentrierten, zum Metaphysischen
zuriickkehrenden und das Ambivalente und Diffuse, nicht Mess- und Beherrschbare, das
Subjektive in den Vordergrund riickenden, Denkweisen? Um welche Art von Reaktion
handelt es sich dabei? Bildet sie den Versuch eines groBen Befreiungsschlages, einer gro3en
Weltflucht oder eines maBvollen Mittelwegs? Ist die Romantik ein unausweichliches
Symptom der Moderne, von der der Soziologe und Philosoph Zygmunt Bauman in
Anlehnung an Sigmund Freud sagte, sie trage ein gewisses Unbehagen zum Kennzeichen,
welches ,,aus dem Ubermaf3 an Ordnung und seinem unzertrennlichen Begleiter: dem Mangel

“2 fiir das Individuum resultiere?

an Freiheit
In den Handbiichern der Geschichte Europas der UTB-Reihe setzen die Autoren den Beginn
der Epoche der Moderne an die Wende zum 19. Jahrhundert®, just jene Zeit um 1800 also, in
der auch die historische Romantik aus der Taufe gehoben wurde. Ihr voran und neben ihr her
gingen die Denkschule der Aufkldrung, die Zielsetzung einer Messbarmachung der Welt, die
postulierte Vorherrschaft der rationalen Vernunft und der beginnende Siegeszug der
Naturwissenschaften. Das geistige Klima in den deutschen Fiirstentlimern, denen die
malgeblichen Autoren dieser Stromung im deutschsprachigen Raum entstammten, war
gepriagt von protestantischer Niichternheit und der beginnenden Sdkularisierung, die die seit
Jahrhunderten durch die Kirche gesetzte Weltordnung in Frage stellte, dazu gesellten sich

nach 1789 die Erschiitterungen der franzosischen Revolution. Die Bedrohung der, alleine

politisch mehr oder weniger machtlosen, beengten deutschen Kleinstaaten durch die

"In der folgenden Arbeit wird, wenn nicht anders ausgewiesen, ausschlieBlich die Situation in Deutschland und
Osterreich behandelt.

* Zygmunt Bauman, Unbehagen in der Postmoderne. (Hamburg 1999), S. 9. Im Folgenden zit. als: Baumann,
Postmoderne.

? Vgl.: Wolfgang von Hippel, Bernhard Stier, Europa zwischen Reform und Revolution 1800-1850. (Stuttgart
2012), S.13



napoleonischen Kriege, das Ende des Heiligen Rémischen Reiches, sowie die Anderungen
der Lebens- und Arbeitsverhiltnisse durch die beginnende Industrialisierung taten ihr Ubriges
um eine Situation des allgemeinen Umbruchs zu schaffen. Zudem zeichnete sich schon vor
1800 eine nie dagewesene Medienrevolution ab, die Zahl der Menschen, die des Lesens und
Schreibens maichtig waren, stieg wie nie zuvor und durch verbesserte Drucktechniken
vermochte auch das Angebot an in Umlauf befindlichen Schriften, seien es Biicher, Zeitungen
und vor allem auch Zeitschriften und damit die Verbreitung von Nachrichten und Wissen
massiv gesteigert werden.

In diesem Umfeld entstanden nun, unter anderem, Novalis’ Gedanken zum absoluten Ich, das
alles in sich trdgt und niemals Objekt werden kann, wurde der biblische Riickgriff auf die
Vorstellung der Befreiung des Menschen durch die Liebe bemiiht, entfaltete Holderlin seine
Schwirmereien von einer alten, besseren und tiefgriindigeren Welt und vollzieht sich in
weiten Kreisen eine schwérmerische Hinwendung zur Natur und zu Traum und Maérchen als
Wege der Welterklarung und Erkenntnis.

An die 100 Jahre spdter werden in den 20er Jahren, nach dem Ersten Weltkrieg, nach
Jugendstil und Expressionismus, in Deutschland und Osterreich wieder zeitgendssische
Ausstellungen und Kiinstler dezidiert mit dem Adjektiv romantisch versehen. Auch der,
einem katholisch-monarchistisch geprigten Adelsmilieu entstammende, Herbert von Reyl-
Hanisch wird der Neuromantik oder dem Magischen Realismus, einer Spielart der Neuen
Sachlichkeit, zugeordnet. Die realititsgetreuen und doch kiinstlerisch manipulierten und
damit ein wenig ins Beunruhigende, Ambivalente hiniibergezogenen Darstellungen der
magisch-traumhaft aufgeladenen kleinen Dinge, der Natur, kehren zuriick. Nach dem bisher
schlimmsten und ersten hochtechnisierten Krieg der Geschichte, lag der Kontinent zerriittet,
die alte Ordnung der Monarchien und Adelsherrschaften in Deutschland und Osterreich war
endgiiltig beendet, unzdhlige Kriegstote und Verwundete, Mangel an allen Ecken und Enden,
Inflation, Wirtschaftskrisen, erdriickende Reparaturzahlungen, dazu zihe innenpolitische
Auseinandersetzungen in den neuen Republiken, in denen die Demokratie noch tief in den
Kinderschuhen steckte, zeichneten wiederum eine fiir den Einzelnen hochgradig unsichere
und scheinbar wenig zu beeinflussende Gesamtsituation. Dazu gesellten sich auch diesmal
wieder grole mediale und technologische Verdanderungen, etwa der Beginn -eines
flichendeckenden Ausbaus der Elektrizititsnetze und die Einfiihrung von Radio und Kino als
neue Leitmedien. In dieser neuen, latenten wie offensichtlichen, Krisen- und Umwalzungszeit
lassen sich in der Kunst nun wieder Stromungen ausmachen, die mit dhnlichen Mitteln

dhnliche Themen wie damals um 1800 bearbeiten, der Einzelne und sein Sein in sich und der
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Welt, die Emanzipation des Subjektiven gegeniiber dem Anspruch objektiver Mess- und
Standardisier-, ergo Beherrschbarkeit, die Suche nach einem Ursprung, einem Dahinter der
Dinge, die Betonung des Magischen in der Welt.

Eine Wendung, die wiederum nicht unwesentlich gespeist scheint aus dem Gefiihl des
Zerfalls alter Sicherheiten, des wie zwanghaften Bruchs mit Tradition und Geschichte, der
scheinbaren Unfahigkeit, Bestindiges zu schaffen, dem Ausgeliefertsein an eine &uflere
Situation, die man selbst nur schwerlich bis gar nicht zu beeinflussen vermag. In dieser
Situation bleiben das eigene Selbst, das Religiose, Psychologische und Mystische, Orte an
denen der Einzelne sich, trotz aller widrigen Umsténde, eine gewisse Sicherheit bewahren
kann. Und die ihm, in seinem Verhéltnis zur Welt einen konservativen Mittelweg ebenso
ermoglichen konnen, wie ein Liebdugeln mit der Morbiditdit oder den Schwenk zu
egomanischen Machtphantasien.

Ausgehend von dem eingangs erwédhnten Bildtafelzyklus und den dazugehdrigen Texten des
Kiinstlers sollen nun im Folgenden zunichst einige besonders wichtige und auffillige Sujets
beleuchtet werden, die auch in der Romantik ihre Entsprechungen und Vorldufer finden.
Hierbei sollen vor allem auf die Darstellung und Thematisierung des Individuums, die
errichteten Geschlechterkonstruktionen und die Beziehungen zwischen ihnen, sowie die
Landschaft, die Natur und mit ihr die erhabene, zeitlose, von der Gesellschaft geschiedene
Komponente betrachtet werden. In der Folge sollen diese Konstrukte mit den dquivalenten
Erscheinungen in ausgewihlten Werken der historischen romantischen Literatur gegengelesen
werden, um zu einer eindeutigeren Gegeniiberstellung zu gelangen. Der zweite Teil der Arbeit
beschiftigt sich schlieBlich mit den gesellschaftlichen Umstidnden und Tendenzen, die die
Entwicklung, beziehungsweise die Wiederentdeckung dieser Stromungen um 1800, sowie zu
Beginn des 20. Jahrhunderts und in der Schaffensperiode Reyl-Hanischs begleiteten. Auch
der Bogen, der iiber die Fortentwicklung und Verdnderung der historischen Romantik, ihrer
Ideen und neuen Moglichkeitsraume zu den Perversionen der nationalsozialistischen
Ideologien fiihrte, deren Vertreter sich auch Reyl-Hanischs Bilderwelten in der Folge zu
Nutzen gemacht hatten, soll hierbei nicht auler Acht gelassen werden. Zuletzt soll in einem
kurzen Ausblick noch nach dem Weiter- und vor allem Wiederaufleben romantischer oder,
korrekter, romantisierender Tendenzen iiber den Zweiten Weltkrieg hinaus und

moglicherweise bis in unsere Tage hinein, gefragt werden.



1.0 Der Zyklus vom ,,Land der Seele*

1.1 Allgemeines

Wie bereits einleitend erwihnt, wird sich diese Arbeit vorrangig mit eben jenem Zyklus des
wenig bekannten Osterreichischen Malers Herbert von Reyl-Hanisch beschéftigen, den er
selbst als die Landschaften der Seele betitelte. Die Abbildungen, sowie die dazugehdrigen
schriftlichen Aufzeichnungen sind dem Bildband Das Land der Seele von Christoph Bertsch
und Markus Neuwirth entnommen, in dem diese den gesamten Zyklus 1991 publizierten.
Dieser Band stellt, neben Heiner Quinterns Biographie und Werkverzeichnis des Kiinstlers
von 1971, die einzige bisher zu Reyl-Hanisch und seinem Werk verfasste Monographie dar.
Es handelt sich bei den Landschaften der Seele um insgesamt 24 kleinformatige Werke auf
Papier. Die Bilder sind in Gouache gearbeitet und wurden vermutlich durch zahlreiche
Vorstudien, von denen einige erhalten sind, vorbereitet. Die Vorliebe des Kiinstlers, durch
Strichliertechniken rdumliche Wirkung zu erzielen, ist in den Landschaften zum Teil gut
erkennbar. Der Zyklus beinhaltet ausschlieBlich Landschaftsdarstellungen, in keinem der
Bilder findet sich die Darstellung von Menschen, Gebduden oder Gerdtschaften. Die
Landschaften sind allesamt fiktiv, doch minutiés, fein saduberlich, gar altmeisterlich
gearbeitet, zusammengesetzt und komponiert.

Beinahe alle Bilder des Zyklus wurden vom Kiinstler selbst nachtraglich auf das Jahr 1928
datiert, einige wenige auf 1929. Das erste Werk des Zyklus, die Landkarte, ist beziiglich ihrer
Entstehungsumstinde genauer gekennzeichnet durch die Anmerkung ,Meersburg A.D.
MCMXXVIIT“. Méglicherweise entstanden zumindest einige der Bilder also wihrend der
Aufenthalte des Malers in der Bodenseeregion und vor allem in Bregenz, wo der in Wien
lebende Kiinstler ab 1920 jedes Jahr die Sommermonate bei seiner Schwester verbrachte, bis
er und seine Frau 1934 ganz dort hin iibersiedelten’, oder waren zumindest durch sie
inspiriert.

Im Folgenden soll nun eine kurze Beschreibung der 23 durch die vorangestellte Landkarte

verbundenen Bilder des Zyklus gegeben werden. Das 24te Landschaftsbild mit dem Titel

* Herbert von Reyl-Hanisch, Das Land der Seele. In: Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von
Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S. 35. Im Folgenden zit. als: Reyl-Hanisch, Das Land der
Seele.

> Samtlichen biographischen Angaben sind der einzigen vorhandenen Biographie iiber den Kiinstler entnommen,
die Heiner Quintern 1971 als Dissertation an der Philosophischen Fakultét der Universitit Innsbruck vorlegte.
Vgl.: Heiner Quintern, Herbert von Reyl-Hanisch 1898-1937 (Dissertation Innsbruck 1971) S. 1. Im Folgenden
zit. als: Quintern, Herbert von Reyl-Hanisch.
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Ablehnung wird hier nicht betrachtet, da es nicht in den grof3eren Zusammenhang des Zyklus
eingebettet ist.

Die Bilder seien, laut eigenen Angaben des Malers urspriinglich nicht zur Veroéffentlichung
bestimmt gewesen, sondern eher als eine Art Selbststudie zu verstehen, die er zur eigenen
,.Unterhaltung* angefertigt habe. Dennoch wurden 1935 einige Farbtafeln aus dem Zyklus in
der Zeitschrift Westermanns Monatshefte, zusammen mit einem Artikel des Kiinstlers,
veroffentlicht. AuBerdem wurden 1930 in der Zeitschrift Velhagen und Klasings Monatshefte
zwei der 24 Blitter publiziert.’

® Herbert von Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele. In: Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von
Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S. 81. Im Original erschienen in: Westermanns Monatshefte,
Bd. 157, Heft 942, (1935) 497-504. Im Folgenden zit. als: Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele.

7 Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S.
155.
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1.1.1 Bildbeschreibungen

1, Die Landkarte

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 230 x 190 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier

Das erste der Bildwerke, die fiktive Landkarte, als vergilbte Schriftrolle inszeniert, bietet dem
Betrachter eine Orientierung in den ,,Terris anime“, den Landen der Seele, wie ein
Spruchband in der linken oberen Ecke verrit. Hier sind die Titel aller folgenden Bildwerke
verzeichnet, zusitzlich zu einigen anderen Ortlichkeiten, die in Folge keine eigene Farbtafel
erhielten, und durch die rote Linie eines Pfades verbunden. Statt der vier Himmelsrichtungen
dienen zur Verortung die Pole von Esse (Sein) im Norden, Fieri (Werden) im Siiden, Dies
(Tag) im Osten und Nox (Nacht) im Westen.

Die folgenden Werke des Zyklus stellen jeweils einen Ort, eine auf dieser Karte verzeichnete
Landschaft dar. Jedes der Bilder enthilt seinen Titel, durch den es auf der Karte, hier
allerdings in lateinischer oder griechischer Sprache, auffindbar ist, in einem kleinen, am
unteren Bildrand situierten Spruchband. Auch ithre Nummerierungen finden sich auf der Karte
in lateinischen Ziffern wieder. Der Kiinstler hatte also eine konkrete Ordnung vorgesehen in
der man die Tafeln betrachten sollte.

Die Karte weist eine eindeutige Mittelachse auf, die sie in zwei Hilften scheidet, eine Nacht-
und eine Tagseite. Einige Landschaften liegen zentral auf eben dieser Achse, doch die
meisten werden mehr oder weniger eindeutig der einen oder der anderen Seite zugewiesen.
Wihrend Die Ruhe und vor allem Die Heiterkeit in der Mitte der Karte und vor allem Letztere
direkt auf der Scheideachse liegen, sind andere Landschaften, wie Erotik, Die Siinde, Der
Ekel, Zorn, Der Hass, die Umnachtung, Der Schmerz, Teile der Stimpfe der Angst, sowie
ganz im Siiden, paradoxerweise im ,,Werden* die Erstarrung eindeutig der linken, also der
Nachtseite zuzurechnen. Doch auch Das Erwachen, die Beklommenheit, das Staunen und die
Sehnsucht, die sich allerdings als weite Ebene hiniiber nach der Tagseite erstreckt, sind im
Grunde dieser dunklen Seite der Karte zuzurechnen. Auf der Tagseite sind Der Stolz,
Griibelei, Andacht, Hoffnung, Der Glaube, Die Liebe und zuletzt Tod und Verkldrung zu
finden. Die Karte bildet somit den verbindenden Uberbau fiir die iibrigen Bilder des Zyklus
und in der Folge wird sie noch des Ofteren zur Orientierung und Interpretation herangezogen

werden.
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Abb. 1. Die Landkarte.
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2, Das Erwachen:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1929

Abmessungen des Bildfeldes: 197 x 186 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier

Bezeichnung auf der Landkarte: Mons Revellationis

Dem Betrachter erdffnet sich der Ausblick iiber eine hochalpine Gebirgswelt bei strahlender
Morgenstimmung. Thm wird das Gefiihl suggeriert, auf einem hohen Gipfel zu stehen, dessen
schroffe, schneebedeckte Felsen sich im untersten Viertel der Bildfliche ausbreiten. Eine
Position, dhnlich jener, wie sie C.D. Friedrichs Wanderer {iber dem Nebelmeer einnimmt, nur,
dass die Stelle des Wanderers hier leer bleibt. Die Ebene hinter dem Berggipfel bildet ein,
durch Farbperspektive sich nach hinten ins Dunstige auflosender Wolkenraum, der bis zur
Horizontlinie zieht und aus dem unzidhlige, spitz zulaufende, schneebedeckte Berggipfel
ragen. Die Horizontlinie markiert in etwa einen goldenen Schnitt, wobei die obere Bildhélfte
den groBeren Teil einnimmt. Der Himmel dariiber leuchtet in sanftem, weilllichem Gelb-Blau
und die darin zart ausgearbeiteten Lichtstrahlen lassen sich auf das Zentrum der Horizontlinie
zurlickfithren. Knapp unter dem oberen Bildrand ziehen diinne, pastellrosafarbene
Wolkenbénder vorbei - die letzten Fetzen der Morgenréte. In dieser Bergwelt existiert keine
Vegetation, das einzig Pflanzliche, das sich hier finden lésst, sind die winzigen vertrockneten

Reste braunlichen Mooses, die sich zwischen die Ritzen der Felsen, von denen aus der

Betrachter den Blick schweifen lésst, drangen.
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Abb. 2. Das Erwachen.
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3, Beklommenbheit:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 206 x 176 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier

Bezeichnung auf der Landkarte: Timor Animce / Desertus Cactorum

Im Vordergrund erstreckt sich eine dunkle Erdfliche, aus der ein Dutzend, vorwiegend
langlicher, gelblich-griiner Kakteen, die sich mit grau-weillen Stacheln gegen die ungastliche
AulBlenwelt versichern, ragt. Diese vorderste Ebene schliet wiederum mit einem goldenen
Schnitt, diesmal in der oberen Bildhilfte ab. Dahinter folgen noch mehrere iibereinander
gelagerte Hintergrundebenen in heller werdendem, zum Teil ins Gelbliche tibergehendem,
Braun, die Hiigel und spitz aufragende Felsformationen vorstellen. Das oberste Viertel des

Bildes dominiert schliefllich ein sehr diisterer, von rétlich-finsteren Wolken verhangener

Himmel. Es herrscht eine bedriickende, fast stickige Atmosphire.
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AbD. 3.: Beklommenbheit.
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4, Staunen:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 205 x 185 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier

Bezeichnung auf der Landkarte: Oayma

Den Vordergrund bildet eine, in einem sanften Bogen nach unten gekriimmte, hiigelige
Flache, die in etwa das untere Viertel des Bildraums ausfiillt. Sie ist in gelb-griinen Tonen
gehalten und aus ihr erheben sich sieben Biische und vier schmale, schlank in die Hohe
ziehende, Bidume, die ihre langen Schatten in Richtung des Betrachters werfen. Dahinter
erstreckt sich bis zur Bildmitte hin ein tiirkisblauer See und seine beidseitige Umfassung,
eine, von Schatten und moosigem Griin dominierte, Hiigellandschaft. Im See spiegeln sich die
in der oberen Bildhélfte folgenden Details. In den Ebenen hinter dem See zieht die moosgriine
Hiigellandschaft gestaffelt weiter. Die flacheren Hiigel sind leicht mit zumeist schmalen,
dezenten Bédumen bewaldet und die Griintone wechseln zwischen eher graulich- und rotlich-
griin. Ganz im Hintergrund werden die Berge hoher und schroffer. Sie sind schlielich nur
noch als blduliche Schatten angedeutet, hinter denen sich ein strahlender Kristallberg erhebt.
Diese, in der hintersten Bildebene befindliche, {iberdimensionale, phantastische
Kristallformation dominiert die obere Bildhdlfte und vor allem das oberste Viertel des
Bildraums. Der Kristallberg bildet auch die einzige Lichtquelle, die vom Hintergrund aus die
Szenerie erleuchtet, um ihn her ist eine Aura aus Lichtstrahlen angedeutet, die den ansonsten

tief dunkelblauen Nachthimmel erhellt.
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Abb. 3.: Staunen.
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5, Sehnsucht:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 198 x 185 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier

Bezeichnung auf der Landkarte: ET[IAYMIA

Das Bild teilt sich grob in drei Teile: die vom Vordergrund bis knapp iiber die Bildmitte
reichende, moosgriine, hiigelige Ebene, die hinter der Horizontlinie auftauchenden, wie in
morgendlichem Dunst liegenden, blassblauen Berge im Zentrum, sowie der iiber ihnen

querende schmale, milchgelbe Himmelsstreifen und schlieBlich der perspektivisch davor

liegende, dunkel verhangene Himmel mit den rétlich eingefarbten unteren Wolkenkanten.
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Abb. 5.: Sehnsucht.
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6, Erotik:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 180 x 175 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier

Bezeichnung auf der Landkarte: Sinus Libidinis

Im Vordergrund umgeben den Betrachter dunkle Biische, die grob das unterste Viertel des
Bildraums ausfiillen und an den Seiten noch weiter hinauf ragen. In der linken und rechten
Ecke des Vordergrundes sind Strducher in dunklen Farben zu sehen, auf deren dicken Blattern
das Mondlicht schimmert. Sie tragen platte und lidngliche Bliiten in den Farben Rot und Weif3
sowie Orange und Violett. Hinter den gestaffelten Ebenen der Biische, aus denen sich auch
insgesamt vier dunkle Bdume mit schmalen Stammen bis zum oberen Bildrand erheben,
erstreckt sich eine ruhige Bucht in Tonen von Grau-Blau. Sie ist umspiilt von einem reglos
liegenden, leuchtend tiirkisblauen Meer, das farblich knapp oberhalb der Bildmitte in einer,
nur durch den Widerschein des Mondes auf dem Wasser erkennbaren, Horizontlinie in den
gleichfarbigen Nachthimmel {ibergeht. Im Zentrum des oberen Bildrandes, eingerahmt von
den Blattern der vom oberen Bildrand abgeschnittenen Biume, ist eine leuchtend weille, eine
kreisrunde, gelb-strichlierte Aura um sich ziehende, Halbscheibe platziert, die im unter ihr

liegenden Meer eine weil3-gestrichelte Reflexionsbahn wirft.
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AbD. 6.: Erotik
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7, Ruhe:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 210 x 190 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier

Bezeichnung auf der Landkarte: Quies

Im Vordergrund befindet sich in der linken unteren Bildhélfte die sattgriine Spitze einer
Anhohe auf der sich drei dunkle Tannen erheben von denen die Hochste in der oberen
Bildhélfte mit ihrer Spitze in etwa die Linie eines goldenen Schnittes beriihrt. Dahinter zieht
sich gestaffelt eine Landschaft, die an die Ausldufer der Alpentéler erinnert. Zu sehen sind
moosgriine, bewaldete Bergriicken, mit gelegentlichen Einschliissen von rétlichen und gelben
Farbvariationen und zum Teil bldulich verschatteten Hangen. Im unteren Viertel des Bildes,
mittig bis rechts neben dem Hiigel, der den Vordergrund markiert, gelegen, leuchtet dem
Betrachter auflerdem ein strahlend-tiirkiser See entgegen, der sich zwischen die Berghénge
schmiegt. Ganz im Hintergrund werden die Berge hoher und kahler, an einer Stelle ist sogar
ein Rest von Schnee zu sehen, und ndhern sich in ihrer Farbigkeit, strukturiert durch tiirkise
Schattenzeichnungen, dem Pastellgelb des Himmels an. Dieser nimmt denn auch fast die
ganze obere Bildhilfte ein und wird nach oben hin, vor allem in den Ecken, fast unmerklich

dunkler und schlie3t mit einem diinnen, dezent-griinen Strich am oberen Bildrand ab.
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Abb. 8.: Die Ruhe.
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8, Stolz:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 220 x 180 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: superbia

Im Vordergrund erstreckt sich das grasiiberzogene Bergplateau, das etwa ein Sechstel der
Bildfliche einnimmt und das hier und da mit kleinen, schmalen Tannen und weiflen
Gesteinsbrocken gespickt ist. Dahinter erhebt sich der Bergriese, dessen Hauptgipfel leicht
iiber den oberen Bildrand hinausweist und den einige etwas niedrigere und schmalere
Nebengipfel umringen. In seiner Mitte zieht sich ein maéchtiger, steiler Gletscher von einer
Flache knapp unterhalb des Gipfels bis beinahe auf Hohe des Plateaus herab, der zum Schluss
in einen entfernten Gebirgsfluss miindet. Der Hauptgipfel teilt den grau-weiBlichen Himmel

in der oberen Bildhilfte in zwei Hilften von beinahe exakt der gleichen Grofe.
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Abb. 8.: Der Stolz.
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9, Siinde:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 200 x 180 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: Paludes voluptatis

Der Blick o6ffnet sich in eine Art Sumpflandschaft, deren Boden mit dickbléttrigen,
dunkelgriinen Gewéchsen iiberzogen ist und aus dem sich im Vordergrund grofe, rote
Blumen, die viele Bliiten an einem Stiel tragen, erheben, sowie, iiber den ganzen Raum
verteilt, phallisch anmutende Pilze mit hellem Stiel und dunklem Hut, die teilweise im
Vergleich zu den Bédumen eine beachtliche GroBe aufweisen. In der Mitte des Bildes erhebt
sich ein Baum mit stark gewundenem, grauem Stamm, dessen gekriimmte Aste schmale rote
Blitter und hellrosa Bliiten, die ein wenig an Marillenbliiten erinnern, tragen. Rechts daneben
steht ein zweiter, kleinerer Baum und dahinter ist, stark verdeckt, ein dritter Stamm zu
erkennen. Die roten Blétter und Bliiten fiillen das gesamte obere Bilddrittel aus. Zwischen der
Zone der dichten Blitter und dem dunkelgriinen Boden schimmert in der linken Bildhilfte

tiirkis-weiB8lich die spiegelnde Oberfliche eines Gewissers durch das Blattwerk.
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Abb. 9.: Die Siinde.
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10, Zorn:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 210 x 180 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: SINUS IR4E

In der rechten Bildhélfte toben bis etwa zur Bildmitte die schiumenden Wellen, am linken
unteren Bildrand liegen massige braunrote Felsen an denen die Wellen vorbeibranden. Der
Wind scheint aus der linken Bildhélfte zu kommen, da der Wellenschaum iiber die Felsen
hinweg in Richtung der rechten Seite geschleudert wird. Ab etwa dem, von unten kommend,
zweiten Drittel des Bildraums erheben sich grofle Felssdulen wie dunkelbraune Pflocke aus
dem stiirmischen Meer, wobei diese versetzt stehen, der erste auf der linken Seite, der zweite
etwas mehr im Hintergrund auf der rechten Seite und der letzte, nur noch als massiger brauner
Hiigel im Hintergrund erkennbar, eher mittig zwischen den beiden anderen. Der Himmel ist
ganz am oberen Bildrand in diisteres Dunkelbraun getaucht, das aber nach unten hin heller
wird und ins Beigefarbene tibergeht. Zwischen den beiden grofen Steinblocken hingt

unheilvoll eine rotlich-braune Wolke.
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Abb. 10.: Zorn.
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11, Hass:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 217 x 185 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: ODiUM

Vom Vordergrund her zieht ein iiberaus schartiger, schroffer Felsriicken in den Bildraum
hinein der sich, leicht auf die linke Seite verschoben, etwa im Mittelgrund zu einem alles
iiberragenden, nagel- oder dornenartigen, riesigen schwarzen Zacken entwickelt, der bis
beinahe an den oberen Bildrand heranragt. Bis zum rechten unteren Bildrand fillt das
schwarze Gestein wieder in kleineren Spitzen und ebenso schwarz-verschatteten
Schotterfeldern ab und deutet ganz im rechten Eck des Bildes die Weiterfiihrung einer
schwarzen Wiistenei bis tief in den Bildhintergrund an. Den Rest des Bildes nimmt ein
diisterer Himmel ein, den etwa in der Bildmitte die schwarze Oberkante eines Wolkenbandes
durchquert, darunter tiirmen sich Wolkensilhouetten in schmutzigem Gold-Schwarz und

dartiber zeigt sich der Himmel in der selben Farbe, jedoch nicht modelliert, diister verhangen.
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Abb. 11.: Der Hass.

30



12, Ekel:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 214 x 177 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: T&DIUM

Im Vordergrund erdéffnet sich dem Betrachter ein Flickwerk aus zusammengemengten
Korperteilen. Da breitet sich ein Teppich von struppigem schwarzem Haar aus, dahinter vier
abgetrennte Frauenbriiste, eine seltsame, borstig behaarte Formation mit Blasen und
Milzbrand-dhnlichen Wunden hebt sich iiber einem schwarzen Skalp mit Ohren, aus dem eine
breite Zunge hervortritt, empor. Aus driisenihnlichen Offnungen im Boden quellen Sifte, die
an Eiter und Blut erinnern, dazwischen blubbern, wie Geifer, weile Schaumblasen. Links im
Vordergrund erhebt sich ein runzeliger, ledriger, verkriippelter Finger mahnend aus dem
Sumpft empor, aus dessen knolliger Spitze weille Bliiten hervorbrechen. Im Hintergrund
ziehen sich bis zur Bildmitte milchig gelbe Stimpfe, aus denen in einiger Entfernung drei
graue Felsen hervorragen. An der Horizontlinie klebt ein diinnes, blduliches Band, das fernes
Hiigelland anzeigt. Dariiber erstreckt sich ein beige-hellbraunlicher Himmel mit ein paar
braunen Wolkenfetzen, die ithn durchziehen und die den untersten Teil der weil3en, hinter den

Dampfen liegenden, Sonnenscheibe verdecken.
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Abb. 12.: Der Ekel.
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13, Umnachtung:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 210 x 180 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: DESERTUS SPiRiTi

In der unteren Bildhilfte 6ffnet sich ein gewaltiger Canyon, dessen Boden nicht einsehbar ist
und dessen Winde steil nach unten abfallen. Die Plateaus, die ihn umrahmen, sind, bis auf
einige entfernt im Hintergrund liegende Felszacken, flach. Von den Plateaus in der linken
Bildhilfte rasseln ein paar gigantische Schotterfelder dem Grund des Canyons entgegen. Die
obere Bildhilfte fiillt ein unruhiger Himmel aus, dessen Wolkenstimmungen eindeutig einen
Zug nach der rechten Seite hin anzeigen. Ganz oben ist der Himmel beinahe Schwarz, je
weiter er sich der Horizontlinie nédhert, desto mehr wird das sehr dunkle Braun jedoch
schmutzig verwischt, beziehungsweise geht ins Rotliche iiber. Uber dem ganzen Bild liegt

eine diesige, flimmrige Aura, als tobe ein Sandsturm iiber der Landschaft.
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Abb. 13.: Umnachtung

34



14, Heiterkeit:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 210 x 180 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: SERENITAS

Im Zentrum des Bildes liegt ein tiirkisblauer Bergsee. Er ist umrandet von einer bergigen
Hiigellandschaft, die mit gelblich-griinem Gras iiberwachsen ist. Thre Felsbriiche erscheinen
in gelblich-erdigen Farben. Hier und da finden sich Laubbidume und Zypressenartige
Gewichse auf den Hiigeln und ebenso auf der kleinen Insel im Vordergrund des Sees. Im
Hintergrund, nach dem Bergsee, ziehen die Hiigel weiter, nehmen an dunkler Bewaldung, nun
durch Nadelbdume, zu, gewinnen an Hohe und gehen schlieBlich in eine verschneite alpine
Gebirgskette am Horizont iiber. Dariiber zieht sich eine lange, schmale, graue Wolke, auf der
sich ein Wolkenturm von zartem gelblichen Orange tiirmt, der an einer Stelle den oberen
Bildrand iiberschreitet. Der lichte Himmel zieht iiber dem Gebirge von milchigem Gelb

immer mehr ins Tulrkise.
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Abb. 14.: Die Heiterkeit.
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15, Angst:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 210 x 180 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: Paludes horroris

Am unteren Bildrand zieht sich ein schmaler, schwarzer, sich zu den Réndern hin
verbreiternder Streifen, dahinter erstreckt sich eine unheimliche Sumpfebene in der rotliche
Waisser, oder auch Lava, an braunen Erdschollen vorbeidiimpeln auf denen sich geduckte,
vollig kahle, weiBe Baumgerippe erheben. Thre Aste sind dem Boden zugeneigt und die
Stimme kriimmen sich, als wiirden schneidige Winde sie permanent der Erde
entgegenpressen. Hier und da steigen diinne weille Halme mit einem kleinen Kiigelchen an
der Spitze aus dem sumpfigen, gleichzeitig verbrannt wirkenden, Boden und auch
Rauchschwaden erheben sich hier und da aus der Erde. Weiter im Hintergrund steigt die
Landschaft zu weiBlichen Hiigeln empor, die tot und abgestorben wirken und auf deren
Kuppen sich kleine rauchende Pfdhle erheben. Die obere Bildhélfte wird von einem diisteren

schwarz-braunen Himmel eingenommen.
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AbD. 15.: Angst.
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16, Schmerz:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 210 x 180 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: SINUS LACRiIMARUM

Im Vordergrund liegt ein braunes, erdiges, unbelebtes Landstiick, auf dem der Betrachter
seine Position einnehmen konnte. Es liegt an einem milchig-tiirkisen, eiskalt anmutenden
Gewdsser das sich bis weit in die Ferne zieht und offensichtlich ein Meer darstellt. Direkt vor
dem Betrachter liegt eine Art Furt, denn dahinter folgt eine weitere flache Insel von der
gleichen erdigen, kalten Natur. Dahinter erhebt sich, etwas in die rechte Bildhilfte geriickt,
eine riesige Bergzacke, die breit, schwarz und bedrohlich bis kurz unter den oberen Bildrand
reicht. Thr ist ein ebenso dunkles Schotterfeld vorgelagert und einige herabgestiirzte Steine
liegen zu ihrem FuBle, in den stillen, spiegelglatten Fluten verteilt. Zu beiden Seiten der
groBBen Felssdule ragen im Hintergrund noch weitere von dhnlicher Art auf, auf der linken
Seite eine, auf der rechten sind es zwei. Das Meer bildet eine dunkelblaue Horizontlinie,
dariiber liegt ein milchig gelber Himmel. Die obere Hélfte des Himmels ist von stahlgrauen

Wolken verhangen aus denen sich an drei Stellen in diinnen Bandern Regenschauer ergie3en.
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Abb. 16.: Der Schmerz.

40



17, Erstarrung:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 214 x 187 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: INDURATIO ANIMA

Im Vordergrund erhebt sich mittig ein schneebedeckter, tiirkiser Eisbrocken, an dessen Spitze
sich ein schwarzer, kahler Baum mit diirren, dornenbewehrten Astchen mit schmalen, losen
Wurzeln festklammert. Die hochsten Aste reichen bis ins obere Drittel des Bildraums. Der
Baum spaltet sich schnell in zwei Hauptiste die sich jeweils in drei Nebendste und weiter
aufspalten. Im Hintergrund erdffnet sich eine stille, eisige, bewegungslose Landschaft,
dunkelblaue und dunkelgriine Eisseen werden von Flidchen aus Schnee und Eis und weil3-
tiirkisen, gezackten Hiigelchen umrahmt. Uber der Horizontlinie schweben, wie eine Fata
Morgana, hohe, komplett weille Bergspitzen. Der Himmel macht mehr als die Hailfte der

Bildfldche aus, er ist nicht durch Wolken gegliedert und erscheint in mattem Gold-Gelb.
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Abb. 17.: Die Erstarrung.
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18, Griibelei:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 205 x 188 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: LACUS CONTEMPLATiIONiS

Im Vordergrund erheben sich am unteren Bildrand die Spitzen schwarzer Tannen die vor
einem tiirkisen, jedoch in seiner Farblichkeit etwas matten, Bergsee liegen. Dieser wird von
einem weillen Béchlein auf der anderen Seite des Sees gespeist, das recht mittig in ihn
einflieft und von einem steilen Wasserfall, der weiter oben liegt, versorgt wird. Auf der
linken Seite ragen steile Felswédnde in den See hinab, rechts und tiber der Felswand sind die
Hinge mit dunklen Tannen bewaldet. Abschiissige Felsbriiche und Steilwédnde mit
bewaldeten, oder von mattem Gras liberzogenen, Plateaus ziehen im Hintergrund weit empor
und fiillen ein tiefes Tal aus, das ebenso von steilen dunklen Wanden und beigefarbenen bis

grauen Felswénden gebildet wird. Der Himmel ist nicht zu sehen.
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Abb. 18.: Griibelei.
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19, Andacht:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 210 x 190 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: EY pHMIA

Im Vordergrund ragt am unteren Bildrand ein kleines Hiigelchen, das zur Mitte hin etwas
hoher wird, empor, es setzt sich zusammen aus beigen Steinen, Kieseln und dunkelgriinem,
borstigem Gras, das mit blauen, gelben, weillen und roten kleinen Gebirgsblumen gespickt ist,
hier und da taucht, in zartem Rosarot, so etwas wie winziger Almrausch auf. Dazwischen
kleben auf der linken Bildhdlfte noch zwei kleine Schneereste. Dahinter breitet sich der
spiegelglatte, tiirkisblaue Bergsee aus, auf dessen Oberfliche sich die gewaltige Bergzacke
und die anderen Berge im Hintergrund exakt und scharf spiegeln. Die Ausldufer des Sees
werden im Hintergrund von bréunlich-griinlichen Hiigeln umrahmt und hinter dem See
erheben sich zuerst schroffe Felswénde, die dann im Hintergrund zu einem einzelnen
Bergriesen fithren. Die Schotterfelder an seinem Fulle sind schneebedeckt und die Bergspitze
verjiingt sich in elegantem Schwung nach oben. Dahinter 6ffnet sich der matt-hellblaue
Himmel, der etwas weniger als die Hélfte der Bildfldche nach oben hin einnimmt und in dem

zart drei wissrige Sterne leuchten.
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Abb. 19.: Andacht.
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20, Hoffnung:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1929

Abmessungen des Bildfeldes: 220 x 185 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: SPES

Im Vordergrund zieht auf der rechten Seite eine kleine Felsengruppe empor, die von
moosigem Belag iiberzogen ist und auf deren Spitze zwei schwarze, nackte Badume
emporragen. Auf der linken Seite findet sich, weiter ins Bild hineinziehend, ebenfalls ein
moosiger Hiigel, auf dem ein paar beigefarbene Steine liegen und von dem sich drei ebenso
schwarze, kahle Bidume erheben, der grofite von ihnen reicht iiber den oberen Bildrand hinaus.
Dahinter eroffnet sich zu einer Kiistenlinie hin abfallend, eine hiigelige, zum Teil bewaldete
Landschaft mit einem kleinen dunkelblauen See. Das Meer dahinter wirkt ruhig, es ist tief
dunkelblau, da eine schwere graue Wolkendecke, die in etwa das obere Drittel des Bildes
bedeckt, dariiber hiangt. Knapp vor der Horizontlinie, die etwas iiber der Hélfte des Bildes
liegt, wird das Meer jedoch, nun ins Sonnenlicht getaucht, strahlend tiirkis-blau. Kleine
Wellenkronen zeigen sich als kurze weifle Striche auf seiner Oberfldche. Auf der linken Seite
zieht sich die Kiistenlinie weiter, bildet drei Landzungen, die bis weit ins Meer hineinreichen
und ganz links schroff aufragende, blaue Berge. Ein hoher schneebedeckter Berg leuchtet
golden im Hintergrund etwas links und oberhalb der Bildmitte auf der einzigen
sonnenbeschienenen Landzunge. Unter der diisteren stahlgrauen Wolkendecke leuchtet im

Hintergrund ein ruhiger, pastellgelber Himmel.
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Abb. 20.: Hoffnung.
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21, Glaube:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1929

Abmessungen des Bildfeldes: 280 x 185 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: Mons credentium / MONTE CREDO

Im Vordergrund liegen Plateauhtigel aus Sandstein mit moosig-grinem Grasbewuchs von
denen aus sich einige dunkle, filigrane Nadelbdume mit schmalen, langen Stammen erheben.
In der Mitte dieser Hiigel liegt ein tiirkisblauer Bergsee den ein weiller Fluss speist, der aus
einem Tal, das weit in den Bildraum hineinreicht, kommt. Dariiber beginnen tief hidngende,
weill-blauliche Wolkenbander sich zu stauen, die in der Mittellinie des Bildes zu einem
breiten Band werden, das den dunkelblau-verschatteten Bereich unter ithnen von der oberen
Bildhiélfte trennt. Dort erdftnet sich ein wei3-zartblauer Himmel und im Zentrum der oberen
Bildhélfte ziehen méchtige Bergzacken wie gigantische spitze Kristalle in Gelb-Tiirkisblau

aus dem Wolkenmeer empor und weisen weit iiber den oberen Bildrand hinaus.
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Abb. 21.: Der Glaube.
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22, Liebe:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 215 x 185 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: TERRA AMORIS

Im Vordergrund wdlben sich sanfte, moosgriine Hiigel von denen der breiteste, mittige mit
kleinen weillen und gelben Bliiten iibersdht ist. Knapp am linken Bildrand erhebt sich, von
diesem Hiigel aus, ein gerader schwarzer Stamm, der {iber den oberen Bildrand hinausweist
und an dessen oberen Ende zarte Aste mit zum Teil ein paar griinen Blittern abgehen. In der
rechten Bildhélfte erheben sich ebenfalls zwei Baume mit langem, schwarzem Stamm und
oben einer kleinen buschigen Nadelkrone von dem etwas vorgelagerten Hiigel. Dahinter
eroffnet sich eine weite, sanfte Kiistenlandschaft. Tief hingender, bldulicher Nebel fiillt das
Tal aus, das bléulich-griine Hiigel zu beiden Seiten bilden. Sanft ziehen einige Landzungen in
das klare, milchig-weiB-tiirkisblaue Wasser der néchtlichen, doch wohl knapp vor dem
Morgen stehenden, Bucht. Den Ausgang der Bucht zum Meer hin flankieren spitze Berge in
blassem Hellblau. Die obere Bildhilfte fiillt ein matt-tiirkisblauer Nachthimmel aus, an dem

einige weile Sterne blitzen.
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Abb. 22.: Die Liebe.
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23, Tod und Verkldrung:

Privatbesitz Bregenz

Datierung: 1928

Abmessungen des Bildfeldes: 195 x 175 mm

Technik: Deckende Wasserfarbenmalerei (Gouache) auf Papier
Bezeichnung auf der Landkarte: FiNiS (Montes Zternitatis)

Im Vordergrund liegt moosgriines Vorgebirge, das sich schlielich, je weiter die Landschaft
in die Bildtiefe vordringt, immer mehr zu hohen, kahlen, zum Teil schneebedeckten
Gebirgsgipfeln entwickelt. Diese bergige Fliche endet mit der Horizontlinie, die knapp
unterhalb der Bildhilfte liegt. Darliber steht, ein wenig oberhalb der Bildmitte, eine
strahlende, von weilen Leuchtstrahlen umgebene Sonne, die von einem gelb durchleuchteten
Wolkenfetzen in ihrer Form verdeckt wird. Der Himmel dahinter ist matt-goldgelb und wird,
den Bildrindern sich ndhernd, immer tiirkiser. Um die Sonne her ist der Himmel mit gelb-
tiirkisen Strichen modelliert, die eine Art Aura, einen Lichtbogen, der sich iiber dem Horizont

bis an den oberen Bildrand wolbt, bilden.
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Abb. 23.: Tod und Verklédrung.
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1.1.2 Landschaft als Code
In dem Begleittext fiir Westermanns Monatshefte legt auch Herbert von Reyl-Hanisch in den
20er Jahren des folgenden Jahrhunderts ein klares Bekenntnis zur Landschaftsmalerei ab, die

“8 besonders

ithm fiir seine Zwecke, ndmlich die ,,visuelle Umsetzung psychischer Zustdnde
dienlich erschiene. Sie sei hierzu Mittel der Wahl, da sie als einziger Eindruck anndhernd in
der selben Weise auf den Betrachter wirke, wie dies der Musik mdglich sei. In dieser
wiederum sah Reyl-Hanisch ,,de[n] reinste[n] kiinstlerische[n] Ausdruck menschlicher
Gefiihle und Seelenregungen. Sie spiegelt die Empfindung wider, die sie ausdriicken will und
16st sie zugleich bei dem Zuhdrer aus“’. Eben dies will Reyl-Hanisch mit seinen Landschaften
erreichen — ein Gefiihl gleichzeitig darzustellen und auszulosen. Dabei versdumt er jedoch
nicht, dezidiert auf die Subjektivitit seiner Umsetzungen und deren Wirkung hinzuweisen.
Nicht nur der Zyklus zeigt zudem Reyls Bevorzugung der Landschaftsdarstellung, auch in
seinen Portraits und Szenenbildern lassen sich im Hintergrund meist ausfiihrliche
Landschaftsdarstellungen finden. Viele seiner Portraits erinnern durch die Abbildung vom
Oberkorper aufwirts, mit den weiten, wilden Landschaften im Hintergrund und dem ruhigen,

stoischen Gesichtsausdruck der Dargestellten an Renaissanceportraits und auch in seinen

dunklen Bildern der Vorstadt erhebt sich weit im Hintergrund lichtes Gebirge.

Abb. 24.: Portrait Maria Sedlacek. Abb. 25.: Peripherie.

8Christoph Bertsch, Markus Neuwirth, Das Land der Seele. Ein Kommentar. In: Christoph Bertsch, Markus
Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S. 13. Im Folgenden zit. als:
Bertsch, Neuwirth, Ein Kommentar.

? Ebenda.
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Interessant ist hier auch zu beobachten, dass sich einige Landschaften aus dem Zyklus auch in
anderen Bildwerken Reyl-Hanischs wieder finden. So findet sich etwa in der Composition"
von 1927 eine Landschaft die in seiner Bucht der Hoffnung liegen konnte. Auch im
Triptychon Glaube, Liebe, Hoffnung'' von 1930 findet sich eine Landschaft die selbiger
Bucht frappant dhnelt. Zudem ragt auf der rechten Seitentafel des Triptychons, hinter dem
knienden Monch, interessanterweise nicht das Gebirge aus der Farbtafel Glaube, sondern
eindeutig der schroffe Berggipfel auf, mit dem der Maler im Zyklus das Gefiihl des Stolzes
portraitiert. In diesen wie in anderen seiner Bildelemente findet sich unzweifelhaft die
Annahme der Autoren Bertsch und Neuwirth bestitigt, dass Reyl allgemein dazu tendiere, in

seinen Bildern ,,Privat-Mythologien zu entwickeln® 2

Gerade den Zyklus von den
Landschaften der Seele sehen die Autoren in dieser Hinsicht als eine Art Matrix zur

Entschliisselung der Ikonographie, die er in anderen Arbeiten verwendete.

-TRIPTYCHON -

~-MCMXXX -

AbD. 26.:, Triptychon ,,Glaube, Liebe, Hoffnung*.

Der Kunsthistoriker Helmut Borsch-Supan schreibt iiber den 1774 geborenen norddeutschen

Maler Casper David Friedrich, er habe in seinen, im Atelier konstruierten, Landschaftsbildern

' Werk nur durch Photographie nachgewiesen. Vgl.: Bertsch, Neuwirth, Ein Kommentar. S. 13.
" Werk nur durch Photographie nachgewiesen. Vgl.: Bertsch, Neuwirth, Ein Kommentar. S. 24.
' Ebenda, S. 23.
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,.die Natur als eine Art Sprache* eingesetzt."” Eine Sprache, bestehend aus zwar ubiquitiren
und doch in keiner Weise eindeutigen, sondern hochst subjektiv auszulegenden Symbolen,
wie sie die Romantik ausgiebig in Bildern wie Texten zu nutzen verstand. Die Landschaft als
allgegenwiértiger und doch ebenso geheimnisvoller Formenquell bot sich fiir dieses Verfahren
an. Philipp Otto Runge, Zeitgenosse Friedrichs, prophezeite der, historisch ein bisher eher
untergeordnetes Genre bildenden, Landschaftsmalerei sogar, sie werde ,,die Kunstform der
Zukunft“ sein.'® Tatséichlich blieben auch in der folgenden Zeit des Vormirz die niederen
Gattungen von Landschafts- und Genremalerei beim Publikum hoch im Kurs, die wahre,
autonome, nicht mehr unbedingt auf Bildung oder Représentation abzielende, Kunst tritt in
der auf die napoleonischen Kriege folgenden Zeit politischer Repressalien ihren Siegeszug

1
an. >

1.1.3 Die literarische Komponente — Reyls beigelegte Texte

Trotz der hohen Wertigkeit, die dem bloBen Anblick der Landschaft in Reyls dsthetischen
Uberlegungen zugeschrieben wird, scheint es, als habe der Kiinstler seine Malerei in gewisser
Weise als zusétzlich sprachbediirftig empfunden, denn er fiigte 23 der Bildtafeln einen Text
bei, durch den deren Interpretation eine zusétzliche Lenkung erfahrt und stellte dem Zyklus
aullerdem einen weiteren Text voran. Es handelt sich insgesamt also um einen Zyklus
bestehend aus 23 Farbtafeln und 24 Texten. Die Texte wurden vom Maler selbst verfasst und
sind von teilweise recht unterschiedlicher Linge. Sie beziehen sich auf das Thema des
zugehorigen Bildes und bauen auch inhaltlich aufeinander auf. Inhaltlich zeichnen sie, in zum
Teil sehr poetischer Sprache, eine Entwicklung nach, die Entwicklung jener Person, die
sogleich zu Anfang fiir sich in Anspruch nimmt, die Karte und die folgenden Landschaften
gezeichnet zu haben. In Folge soll diese Person als der Protagonist bezeichnet werden.
Obgleich die Texte und auch Reyls Artikel in Westermanns Monatsheften es nahelegen, soll
dieser Erzdhler nicht vollig mit dem Autor gleichgesetzt werden. Denn auch wenn Reyl selbst
feststellt, es handle sich bei dem Zyklus um Untersuchungen seiner Seelenzusténde, soll doch
Roland Barthes Theorie vom Tod des Autors nicht ganz aufler Acht gelassen werden.
Demnach verliere, ,,sobald ein Ereignis ohne weitere Absichten erzdhlt wird — also lediglich
zur Ausiibung des Symbols, anstatt um direkt auf die Wirklichkeit einzuwirken [...] die

Stimme [die im Text spricht] ihren Ursprung®, denn der Text sei stets nur ,,ein Gewebe von

" Helmut Borsch-Supan, Wo konnte die deutsche Malerei der Romantik wachsen? In: Ernste Spiele. Der Geist
der Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990. Christoph Vitali (Hg.), (Stuttgart 1995) S. 479. Im Folgenden
zit. als: Borsch-Supan, Wo konnte die Romantik wachsen?

' Frank Biittner, ,,Offizielle” Kunst der Romantik als ,,Gesamtkunstwerk®. In: Ernste Spiele. Der Geist der
Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990. Christoph Vitali (Hg.), (Stuttgart 1995) S. 496.

"* Ebenda, S. 498.
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Zitaten aus unzdhligen Stétten der Kultur® und des Autors einzige Macht bestehe ,,darin, die
Schriften zu vermischen und sie miteinander zu konfrontieren“.'® Die Bildtafeln beschreiben
die Seelenzustinde, durch die sich dieses Ich der Erzéhlung auf seinem Lebensweg, dem rot
markierten Weg auf der Karte, folgend, hindurchbewegt, bis es beim letzten Bild Tod und
Verkldirung angelangt ist. Die Texte beschreiben im Wesentlichen die Situationen in denen
sich Reyls Protagonist in diese Stimmungszustinde versetzt sieht. Zusétzlich ist dem Zyklus
noch ein weiterer Text beigegeben, der wiederum mit der Ortsangabe Meersburg am
Bodensee versehen ist. Darin inszeniert sich der Protagonist als alter Mann, als
Landkartenzeichner, der eine Art rechtskonformes Testament aufsetzt”, in dem er sich einen
Nachfolger erwihlt, der seine Arbeit des Seelenzeichnens fortsetzen soll. Vielleicht stellt aber
auch der Protagonist des Malers selbst besagten Nachfolger dar und das Testament ist jenes
Schriftstiick, welches er von seinem Vorgdnger zu Beginn seiner Arbeit erhlt.

Der Zyklus stellt also einen gattungsiibergreifenden Werkkomplex dar, der die Moglichkeiten
von Sprache und Bild koordiniert und ergénzend nutzt und dadurch noch einmal eine ganz
andere Tiefe und Eindringlichkeit erreicht. Durch die Texte wird die personliche
Reflexionsebene des Betrachters zusdtzlich angesprochen und somit sowohl die gedanklich-
abstrakte Ebene durch die Sprache, wie die direkte sinnliche Erfahrungsebene durch den
(wenn auch artifiziellen) Eindruck der Landschaft, bedient. Sowohl sprachliche, als auch
sinnliche Erfahrungen werden auBlerdem durch die Karte auf einer hoheren Ebene in ein
umfassendes Erkldrungsgefiige eingeordnet. Reyl-Hanischs Landschaften der Seele stellen
somit ein hoch komplexes, geordnetes System dar, das auf verschiedensten Ebenen mit dem
Betrachter kommuniziert und das trotz einer immer wieder betonten Offenheit'® , wie sich

noch zeigen wird, durchaus ein, in gewissem Sinne belehrendes, Programm vermittelt.

'® Roland Barthes, Der Tod des Autors. In: Jannidis, Fotis, Gerhard Lauer u.a. (Hg.), Texte zur Theorie der
Autorschaft (Stuttgart 2000).

' Er wendet sich etwa direkt an einen fiktiven Gerichtsbeamten oder beteuert ,,dieses Verméchtnis im vollen
Besitze meiner leiblichen, seelischen und geistigen Gesundheit verfafit zu haben. Siehe: Herbert von Rey!-
Hanisch, Das Land der Seele. S. 33.

'® Mehrfach betont Reyl die Subjektivitit die er mit den Gefithlszuschreibungen zu seinen Landschaften walten
lasst, so meint er im ,,Testament® etwa: ,,Du kannst ja nur DEINE Seele aufzeigen. Nur diese kennst Du: und
wenn Dir das Leid etwa als dunkler, drduender Berg erscheint, so kann es doch leicht geschehen, daf3 andere
Seelen an einer verlassenen Meeresbucht einkehren, um dort zu weinen.* Und in seinem Artikel in Westermanns
Monatsheften betont er, ,,wie ja tiberhaupt nichts so sehr von der Eigenart des Einzelwesens abhingt als die
Wirkung, die der Anblick der Natur auf uns ausiibt.“ Auch im Beitext des Zyklus gibt er sich an mancher Stelle
durchaus unsicher und scheinbar offen, wie etwa mit der zentralen Frage nach der Schuldigkeit des Einzelnen
umzugehen sei, so etwa wenn er schreibt: ,,Oder aber ist es von Gott eingesetzt, dal3 alle Lust, die durch das
Schidliche erwéchst, Siinde ist? Oder ist das Bose nichts Ewiges, nichts endgiiltig Feststehendes, sondern
abhéngig von der Einstellung jedes einzelnen Gewissens zu jeder einzelnen Tat [...] Oder aber ist allen [sic!] das
wahr und noch unzdhlige Moglichkeiten dazu, die ich nicht bedacht habe, weil alles bei jedem immer anders
ist?* Siehe: Herbert von Reyl-Hanisch, Das Land der Seele. In: Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.),
Herbert von Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S. 33, 81, 50.
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Interessant ist in dieser Hinsicht auch die Beschriftung der Karte, wahrend die einzelnen
Farbtafeln durchwegs deutsche Titel tragen, sind sie auf der Landkarte auf Latein oder
Griechisch festgehalten. Die allermeisten im Lateinischen, vier Orte im Griechischen, davon
zwei (Staunen und Sehnsucht) auf der linken, zwei (Griibelei und Andacht) auf der rechten
Seite der Karte. Die Autoren Bertsch und Neuwirth stellen in den verwendeten
fremdsprachigen Bezeichnungen iibrigens einige Fehler fest.'” Die alten Sprachen als Verweis
auf biirgerliche Bildung, auf deren Geschichte der Antikenrezeption, auf das Lateinische als
Sprache der Wissenschaft, das antike Griechenland als die Wiege des abendlidndischen
Denkens? In Kombination mit dem sprachlichen Duktus der Texte und Reyls Zugehorigkeit
zu monarchistisch gesinnten Kreisen des alten Adels und Bildungsbiirgertums, kann davon
ausgegangen werden, dass diese Sprachverwendung in jedem Fall ein Anzeigen von
Kontinuitdt, von Tradition, Geschichtlichkeit und Legitimation auf die man zuriickgreifen
kann, verdeutlichen soll. Ein Versuch also, ,,sich der eigenen Psyche auf den teilgesicherten
Ordnungsbahnen der Herkunft zu nihern und diese anschlieBend subjektiv zu wenden“*’, wie
die Autoren Bertsch und Neuwirth es ausdriicken und ein weiteres Anzeichen fiir die Tendenz
der privaten Mythenbildung mit komplexer Ikonographie.

Nach diesem Uberblick soll nun zum Hauptteil der Arbeit iibergeleitet werden.

In ihrem Bildband iiber den Kiinstler haben die Autoren Bertsch und Neuwirth bereits einige
Ansitze zur Dechiffrierung dessen personlicher Mythologien vorgelegt. Im Folgenden sollen
nun einige besonders auffillige Konstruktionen noch einmal ausfiihrlicher betrachtet und der

Versuch unternommen werden, sie in ihrer Symbolik zu verorten.

1.2 Die ,,Dreiheit des Ichs*

Im Zentrum des Zyklus steht, wie bereits angedeutet, der Einzelne, der auf seinem (Lebens-)
Weg eine Entwicklung erfahrt, dem vieles widerfahrt und der daraus seine Einsichten iiber
sich selbst, seinen Glauben und den Lauf der Welt gewinnt. Das folgende Kapitel betrachtet
nun vor allem die Konstitution dieses Ichs, Reyls Protagonisten, an dem sich diese
Entwicklung vollzieht aber auch wie und welchen Eckpunkten folgend, diese nach dem Plan
des Malers von Statten gehen soll.

Vor allem durch die, den Farbtafeln beigefiigten, Texte wird dem Werk von Beginn an eine

zentrale Problematik eingefligt, die sich verkiirzt als ein Gefiihl der Zerrissenheit beschreiben

Y Bertsch, Neuwirth, Ein Kommentar, S. 17.
2 Ebenda.
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lasst, welches dem Individuum steter Begleiter ist. Schon den Ausgangspunkt dieser
Wanderung der Seele, die dabei gleichsam Schritt flir Schritt ihre eigenen Bestandteile
entdeckt und zu ordnen, zu kartographieren lernt, bildet das schmerzhafte Erwachen. Reyl-
Hanischs Protagonist wird sich seiner Selbst bewusst, erkennt sich als ein Ich unter vielen.
Doch dieses Erlebnis stellt fiir ihn keine Befreiung dar — im Gegenteil. Das Kind, fiir welches
dieses Erlebnis beschrieben wird, erkennt vielmehr, dass es nun drastisch von einem
urspriinglichen, idealen Zustand geschieden ist. Dieser Zustand, dessen sich der Protagonist
nun verlustig sieht, offenbart sich ihm in der Farbtafel Erwachen noch einmal durch einen
Blick zuriick in die lichtiiberstromte Welt des hochalpinen Gebirges. Mit Blick auf die Karte,
kann tatséchlich davon ausgegangen werden, dass es sich um einen Blick zuriick handelt, den
das erste Bild des Zyklus beschreibt, denn bei den Bergen kann es sich nur um die nun hinter
dem Protagonisten liegenden Berge der Ewigkeit handeln. Nichts wichst hier. Alles isz. Reyls
Protagonist befindet sich ginzlich in der Koordinatenrichtung des Seins, in einer ganz und gar
erhabenen, vergeistigten Welt. Unzweifelhaft auch die formale Ahnlichkeit zu dem letzten
Bild des Zyklus Tod und Verkldrung. In beiden Bildern wird ein Aus- und Riickblick gegeben
auf einen Zustand, in dem keine Entwicklung mehr mdglich und notwendig ist, ein Zustand
ohne Geschichtlichkeit — dieser bildet Anfangs- und Endpunkt des Zyklus. Von diesem Pol
aus wird der Protagonist des Malers in den Kreis der Verginglichkeit, der Geschichte und der
Fehler geworfen. Dem Protagonisten erwacht also ein historisches Bewusstsein, das der
Beschreibung Friedrich Nietzsches in seiner Betrachtung Vom Nutzen und Nachteil der
Historie fiir das Leben, gleichkommt: er lernt ,,das Wort ‘es war’ zu verstehen, jenes
Losungswort, mit dem Kampf, Leiden und UberdruB8 an den Menschen herankommen, ihn zu
erinnern, was sein Dasein im Grunde ist — ein nie zu vollendendes Imperfektum.**'

Am Beginn der Reise steht also ein Blick zuriick. Nicht der Blick nach vorne, auf das
Kommende, sondern der Blick auf das, was war und das von da an schmerzlich vermisst wird.
Es ist der Blick auf ein hinter die Dinge zuriickgetretenes ,,Jenseits®, auf die Ahnung ,,einer

anderen Welt“??

. Die Erkenntnis der Individualitit wird zugleich als diffuses Gefiihl des
Verlustes, der Trennung und der eigenen Minderwertigkeit empfunden.

Auch symbolisch beginnt in Landschaft und Karte nun ein Abstieg, der Abstieg ins Werden -
fort von den lichten Bergen und hinunter in die diistere Ebene. So ist denn auch die

Beklommenheit™ das dem Erwachen nachfolgende Gefiihl. Sie riihrt in eben dieser Trennung,

*! Friedrich Nietzsche, Unzeitgemife Betrachtungen (Frankfurt am Main 1981) S. 98.

** Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 68.

* Der Kaktus bildet iiberhaupt ein géingiges Motiv in der Malerei der Neuen Sachlichkeit, ihren Interieurs und
Stillleben, auch in anderen Bildern Reyl-Hanischs, etwa in Stillleben oder seinem Riickenbild eines Frauenaktes
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die das Individuum einerseits von dem mystischen Vorher von Einheit und Ewigkeit und
andererseits auch intrapersonell, zwischen sich selbst als geistigem Individuum und seinem
Korper, in dem sich der Protagonist des Kiinstlers nun wie ,,in einem Kerker“?* fiihlt,
empfindet. Ganz der christlichen Tradition, in der Reyl-Hanisch steht, folgend, sind die
Wertigkeiten in diesem Konflikt klar verteilt: der Geist und das dritte Element, die Seele, sind

«25 Die immateriellen

vom Leib geschieden, ja in ihm beinahe gewaltsam ,.eingemauert
Komponenten erfahren als wahre Existenz eindeutig eine bevorzugte Stellung vor dem
Korper. Der Leib und mit ihm gleichgesetzt, der Trieb, verschuldet, im Widerstreit mit dem
Geist und seinen Anspriichen, in Folge all jene Seelenzustinde, die den Protagonisten
peinigen.

Mit dem Bewusstsein dieser Trennung und der Zeit {iberhaupt, tritt, wie in der biblischen
Geschichte vom Baum der Erkenntnis von Gut und Bose und seinen Friichten, deren Genuss
die Menschheit aus dem Paradies vertrieb, sogleich die Vorstellung der Schuld in den Text
ein. Da das Konzept von Schuld und Sithne auf geistiger Ebene einen, im européischen
Bereich wesentlich durch das Christentum geprigten, Komplex darstellt und Reyl auch von
seinem Biographen als dem katholischen Ritus verhafteter Mensch mit einem Hang zur
pantheistischen Frommigkeit* beschrieben wird, scheint hier ein Blick in die katholische
Katechese zu lohnen. Deutlich findet sich besagte Trennung denn auch in der Geschichte vom
Baum der Erkenntnis, welcher ,,als Ausdruck und Symbol des Bundes mit Gott, den der
Mensch innerlich gebrochen hat [...] zwei diametral entgegengesetzte Zustinde voneinander
ab[grenzt]: den Zustand der urspriinglichen Unschuld und den der Erbsiinde des Menschen.“*’
Ganz dieser Diktion folgend, ist eine der ersten Fragen, die das Kind sich stellt: ,,Warum bin
ich schuld, wenn diese Hand etwas veriibt [...]?“*® Das von Nietzsche postulierte Imperfektum
kann in diesem Fall also durchaus mit der christlichen Vorstellung der Schuldigkeit
gleichgesetzt werden. Der geschichtliche Mensch als der notwendig siindige Mensch - hier
bewegt sich Reyl ganz im Sinne der katholischen Katechese.”” Wie diese vollzieht auch er

den Schnitt, der, wie Nietzsche als grofler Psychologe des Christentums in seiner Schrift Der

Antichrist beschreibt, das Ich spaltet in seine per se ,,slindhaften” Anteile, mit denen ein jeder

Morgen ist die Pflanze prisent. Bertsch und Neuwirth deuten sie als Sinnbild des zuriickgezogenen Menschen.
Vgl.: Bertsch, Neuwirth, Ein Kommentar, S. 18.

** Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 38.

* Ebenda.

*% Quintern, Herbert von Reyl-Hanisch. S. 13.

*7 Johannes Paul II., Die menschliche Liebe im géttlichen Heilsplan. Eine Theologie des Leibes (Kisslegg 2008)
S. 93. Im Folgenden zit. als: Johannes Paul II., Heilsplan.

*% Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 38.

2 ,Der Zustand der Siinde gehdrt zum ‘geschichtlichen Menschen’* Siehe: Johannes Paul 11., Heilsplan, S. 93.
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von vornherein, durch seinen Korper und durch die Erbsiinde belastet ist und den ,,reinen®,
vergeistigten, auf das Jenseits gerichteten Teil der ,,ewigen Seele*.*® Diese Selbsterkenntnis
und das Leiden unter der eigenen Schuldigkeit, ist dem ganzen Werk steter Begleiter, es ist
das tragende Thema, solange der Wanderer sich im Kreis des Werdens auf der Karte bewegt.
Auch in der zentralen Landschaft der Nachtseite der Karte, der Farbtafel Die Siinde, ist es
tonangebend. Der Text hierzu zéhlt zu den ldngsten des Zyklus und enthilt einige Passagen,
die wohl fiir das Versténdnis des gesamten Werks grundlegend sind — bezeichnend auch, dass
diese Uberlegungen unter dem Aspekt der Siinde zusammengefasst werden. Hier wird die
Spaltung, welche die Person empfindet, noch weiter konkretisiert und die unvereinbaren
Bestandteile werden als ihrer drei, ndmlich Leib, Seele und Geist herausgearbeitet. Die ganze
Schlechtigkeit des Menschen, vor allem auch gegen sich selbst, heiflt es hier, resultiere eben
aus dieser Dreiheit. Und orakelhaft kommt Reyls Protagonist zu dem Schluss:

Menschsein heiBt, inmitten briinstiger, lustgejagter Ténze sich seines Todes bewult sein.
Menschsein heifit, Gott schidnden, aus brennender Sehnsucht nach Gott, - heillt immer
widersprechen, wo ringsum alles gehorcht. Menschsein heifit, eigenes Leben zu zerstdren aus
Begierde nach noch mehr Leben. Menschsein heifit, die furchtbare Dreifaltigkeit des eigenen Ich
zerreiflen wollen in seine drei reinen Teile, um einmal ganz Geist zu sein und alles zu erkennen,
und zugleich ganz Seele zu werden, um in reinster Liebe zu brennen, um zuletzt in die Tierheit zu
sinken und in tiefen Ziigen zu trinken die Wonnen des Leibes.”'

Grob konnen also dem Geist die Erkenntnis, der Seele die Liebe und zwar eine Art der Liebe,
die Reyl spdter noch als Liebe ,,wie sie in den Religionen der Menschheit gesucht und
angestrebt wurde*** beschreiben wird, also eine durchaus vergeistigte Liebe, und dem Leib
Lust und Triebhaftigkeit zugeordnet werden. Auf dem Feld der Karte unterhalb des Poles des
Seins breitet sich also, an einem einzelnen, in Segmente geteilten Individuum exerziert, und in
religiose Schattierungen gefasst, das Identitétsproblem der Moderne aus, das Zygmunt

Bauman als ,,Ubung in Selbstentwertung und Selbstherabsetzung**’

ein standiges sich selbst
Bekampfen mit der ,,Unméglichkeit eines ,Ist-Zustands’** beschreibt. Friedrich Nietzsche
als einer der einflussreichsten Denker der Moderne beschrieb 1872 in seiner Geburt der
Tragédie das Dionysische und das Apollinische als die beiden ,,unmittelbaren
Kunstzustinde][...] der Natur*®”, die jeder Kiinstler in seinem Werk in der einen oder anderen

Weise nachahme. Dabei nennt er nun die ,,Zerstiickelung, das eigentliche dionysische Leiden*

3% Nietzsche beschreibt diese Ausrichtung auf das Jenseits und die Entmachtung des Einzelnen in der Welt, der
Art seiner hier postulierten ,,Verdorbenheit™ als ,nihilistische Werte* und ,,lebensfeindliche Tendenz.* Siehe:
Friedrich Nietzsche, Der Antichrist (K6ln 2008) S. 8-11.

31 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 50.

** Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele, S. 81.

33 Bauman, Postmoderne, S. 128

**Ebenda. S. 151.

3 Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragddie (Berlin 2012) S. 33.
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das eben daraus resultiere, dass der Einzelne die ,,Leiden der Individuation an sich* erfahre.*¢
Ein Leiden das auch Reyls Protagonist erfihrt, der sich plotzlich als einzeln und von allem
geschieden wahrnimmt. Im Dionysischen verbindet sich nun fiir Momente ,,die entfremdete,
feindliche oder unterjochte Natur* wieder mit dem Menschen, ihrem ,,verlorenen Sohne* und
es ,,zerbrechen alle die starren, feindseligen Abgrenzungen, die Not, Willkiir oder ‘freche
Mode’ zwischen den Menschen festgesetzt haben.*’” Man fiihlt sich wieder als im ,,Ur-Einen*
mit allem verbunden.’® Ein Zustand den auch Reyls Protagonist letzten Endes ersehnt. Jedoch
ist dieser in diesem Sinne kein dionysischer Kiinstler, denn der Rausch, den der Anhénger des
Dionysos zur kurzfristigen Heilung seiner Zerstiickelung nutzt, ist ihm eine Schande und birgt
nur neue Siinde, das schlechte Gewissen verwehrt ihm diesen Ausweg im Diesseits.

Wo hilt sich denn aber nun dieses Ich auf, das hier spricht? Jeder der beschriebenen Teile
scheint ein Eigenleben zu fiihren, das Ich liegt irgendwo dazwischen, denn es erkennt das
Problem und leidet darunter, keine Kontrolle tiber seine Bestandteile zu haben. Es mdchte
beinahe ein wenig wie ein Zuschauer erscheinen. Das reflektierende Ich wirkt bei nédherer
Betrachtung wie das personalisierte Bindeglied zwischen den reinen Entititen Geist, Seele
und Korper. Nach der oben festgestellten Zuordnung kénnte man aber auch noch eine andere
Vermutung anstellen, ndmlich, dass die Geteiltheit des Ichs erst zum Problem wird, wenn sie
zur Dreiheit wird, wenn nidmlich zu Leib und Seele der Geist mit seiner Fahigkeit zur
Reflexion hinzutritt. Es ist die Reflexion, die iiberhaupt in der Moderne zur konstitutiven
Notwendigkeit wird. ,,Reflexion und Verzweiflung® beschreibt der Philosoph und Theologe
Wolfgang Gleixner als grundlegende Wirkméachte der Moderne, die zu einem radikalen
»Selbst-Begreifen (miissen) gezwungen sei und deren Verzweiflung eben aus dieser ,,’heil-
lose[n] Wahrheit’ der (philosophischen) Reflexion® herriihre.*” Dass Reyls Protagonist dieser
konstitutiven Offenheit wenig iiberzeugt gegeniibersteht, wird noch an vielen Stellen sichtbar
werden. So etwa wenn er der heiligen Dreifaltigkeit aus Vater, Sohn und heiligem Geist, die

«40

in der Ewigkeit thront, die eigene, ,,furchtbare Dreifaltigkeit“™ aus Leib, Seele und Geist im

«4l wird bei ihm die

Reich des Werdens entgegengesetzt. Aus der ,,Erstlingsgabe des Geist[es]
schmerzhafte Erkenntnis des Alleinseins geboren. Weder Liebe noch Trieb verorten sich,

machen sich selbst zum Problem, diesen Schritt setzt nur der Geist. Diese Interpretation wird

** Ebenda, S. 83.

" Ebenda, S. 32.

** Ebenda.

* Wolfgang H. Gleixner, Reflexion und Verzweiflung. Ein Beitrag zu einer Phinomenologie der Moderne.
(Essen 2003) S. 6f.

* Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S.50.

I Romer 8:23.
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noch unterstiitzt durch die Anmerkungen, die der Farbtafel Der Ekel beigegeben sind. Hier
wird zunéchst beschrieben, wie ,,der Geist anfingt sich selbst und Leib und Seele und alles
ringsum zu zersetzen®, alles wird durch ihn in ungesunde ,Fliissigkeit“ und ,blutige[s]
Mosaik* aufgelost.** Trotz seines Leidens ist sich das Ich gleichzeitig dariiber im Klaren, dass
das Verlangen ,die furchtbare Dreifaltigkeit des eigenen Ich zerreiBen [zu] wollen®
vollkommen ,,wahnsinnig* ist, weil ,,alles Schauen erlischt und alle Liebe erstarrt und alle
Lust vergeht, wenn diese Dreiheit sich 18st.“* Ohne diese Spannung hort das Ich auf zu
existieren. Der in seiner Dreiheit gefangene Protagonist wiinscht, in Reyls Darstellung, also
unablissig seinen Untergang und stridubt sich doch aus reinem Lebenstrieb dagegen. Dariiber
entsteht der Zorn, er entsteht ,,erbarmlich durch die Schwiche® und er ist ausschlieSlich gegen
das Individuum selbst gerichtet, ein autodestruktiver Zustand und der Protagonist merkt an,
,»die Gewalten [...] sind nie so stark, nie so erbittert, als da, wo es dem inneren Feind gilt.“44
Man ist versucht an Sigmund Freuds kurz zuvor, ndmlich 1925, erschienenes Strukturmodell
der Psyche zu denken, das deren Dreiteilung in Anteile des Es, Ichs und Uber-Ichs vorschligt.
Der Geist in diesem Fall als hypermoralisches Uber-Ich das in dieser Konstitution ,,grausam*
den ,,Todestrieb* gegen das Ich anwendet.*’ Und Reyls Protagonist - verfillt er in seinem
Ekel, der ausschlieBlich ihm selbst gilt, nicht in schwere Melancholie, wenn er feststellt, dass
er ,.keinerlei Aussicht und Recht mehr besaB, je wieder guten Gewissens zu sein“**? Jenem
Zustand der Melancholie, in dem nach Freud ,,das Ich keinen Einspruch [wagt], es bekennt
sich schuldig und unterwirft sich den Strafen.«*’

Im Bild Ekel vereint sich auch optisch drastisch der Widerwille gegeniiber allem mit Schuld
identifizierten Korperlichen, Sinnlichen mit dem autodestruktiven Hass gegen sich selbst und
der eigenen Zerrissenheit. Als Einzige unter den Landschaften des Zyklus zeigt diese Formen,
die mit dem Menschen in Verbindung gebracht werden konnen. Alle anderen
Landschaftsbilder finden ihr Auskommen als Kompositionen von Bergen, Pflanzen,
Gewissern, doch diese eine baut sich auf aus menschlichen Korperteilen. Der Korper als

Inbegriff von Ekel, fiir dessen Darstellung die auBBermenschliche Natur nicht ausgereicht hatte

und die zusammengewlirfelten Teile dieses Korpers als Sinnbild fiir die Zerstiickelung des

2 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 56.

* Ebenda, S. 50.

“ Ebenda, S. 52.

* Sigmund Freud, Das Ich und das Es. (Wien/Leipzig/Ziirich 1925) S. 65, 70.

Freud beschreibt die Aufgabe des Todestriebes hier knapp darin ,,das organisch Lebende in den leblosen Zustand
zuriickzufithren®, wohingegen der Eros oder Sexualtrieb darauf aus sei ,,das Leben durch immer weitergreifende
Zusammenfassung der in Partikel zersprengten lebenden Substanz zu komplizieren, natiirlich es dabei zu
erhalten.” Siehe: Sigmund Freud, Das Ich und das Es. (Wien/Leipzig/Ziirich 1925) S. 49.

* Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 56.

47 Sigmund Freud, Das Ich und das Es. (Wien/Leipzig/Ziirich 1925) S. 65.
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Ichs. Der fatale Schluss: nichts kann ganz sein, gut sein, tatsdchlich bejaht werden, solange es
in Verbindung mit diesem Kérper steht.*

Die gesamte Entwicklung, die der Protagonist in Reyls Zyklus durchléduft, hat also immer
auch etwas von einem Ertragen und ihr Ziel ist schlieBlich ein Zuriickfinden, ein
Zuriickfinden in einen urspriinglichen, reinen Zustand der Einheit. Das Menschenbild, das
hier konstruiert wird, ist eines, das den Einzelnen einerseits grundsitzlich als Méngelwesen,
als zur Schlechtheit verdammt, sieht und ihn andererseits in seiner Schmach doch zum
tragischen Helden werden ldsst, dem am Ende, wenn er sich nur in sein Schicksal fiigt, doch
die ersehnte Lauterung zu Teil wird. Auf die Problematik dieses Bildes wird noch
zuriickzukommen sein. Die Zerrissenheit des Ichs bildet dabei das zentrale Thema der
Nachtseite der Karte. Erst wenn der Wanderer schon beinahe ganz unten am Pol des Werdens
angekommen ist, schldgt der Grundtenor langsam um und der Fokus verschiebt sich, weg
vom scheinbar ausweglosen Leid an sich selbst, hin zu einer ruhigeren Sicht in die Welt. Weg
vom Ich, hin zu einem Du. Bezeichnenderweise ldsst der Kiinstler seinen Protagonisten dann
davon sprechen, dass er ilter geworden ist.*’ Das peinigende, iiber sich hinaus und aus sich
fort Wollen, das nach Erfahrung dringende und dabei immer von neuem taumelnde und auf

Irrwege geratende Ich als ein Zustand der Jugend, den das Alter langsam {iberwindet?

1.3 Bergmythos und Erlosungsphantasien

Wie bereits festgehalten wurde, folgt der Wanderer auf der Karte einem festgeschriebenen
Programm, das der Kiinstler fiir ihn ersonnen hat und das ihn einem Ziel, einer
Heilsvorstellung entgegenfiihrt, die im Grunde auflerhalb der Karte liegt. Die Autoren Bertsch
und Neuwirth haben bereits Interpretationsansitze angeboten, um hierbei ein System in seinen
Grundziigen herauszudestillieren. Im Folgenden soll nun versucht werden, diese Ansitze
auszuweiten und zu ergdnzen. Denn unter Reyls nachdenklicher Mystik sind durchaus die
Deutungsmuster der alten Mythologien zu erkennen von denen er ausgeht, die er vielerorts
vermischt und iiberlagert.

Vor allem die Karte weist klar das Spannungsfeld auf, in dem sich die Reise bewegt. Da sind
einerseits die klar definierten Pole von Nacht und Tag, sowie von Sein und Werden. Der

Maler setzt sein Land der Seele durch sie in ein definiertes System, gibt ihm Koordinaten und

* Ein wiederum sehr der biblischen Auslegung konformer Gedanke, betrachte man etwa folgende Stelle aus
Romer 8: 7/8: ,,Denn das Trachten des Fleisches ist Feindschaft gegen Gott; es unterwirft sich nicht dem Gesetz
Gottes und kann es auch nicht. Wer vom Fleisch bestimmt ist, kann Gott nicht gefallen.*

¥ Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 68.
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Spielregeln innerhalb derer es funktioniert. Er ist also bestrebt, dieses Land nach
grundlegenden Kriterien zu ordnen, zu vermessen, wie die Wissenschaft und der Mythos
bestrebt sind, die Welt zu ordnen und ihr zugrunde liegende Systeme zu postulieren oder zu
entdecken. Franz Roh, der als Erster 1923 die kiinstlerische Stromung des Magischen
Realismus beschrieb, beschreibt eine seiner zentralen Tendenzen wie folgt:

Nicht in einem magischen Vitalismus sieht man hochste Bejahung, sondern in der Einordnung aller
Vitalitéten in die nicht minder magischen ‘Gesetze’, denen sie letztendlich unterworfen sind.”

Trotz aller Poesie und des hochgradig spekulativen Gegenstands seiner Untersuchung, der
menschlichen Seele, geht es also durchaus um eine Suche nach und eine Aufstellung von
GesetzmaBigkeit, von Ordnung. Die Struktur von Reyls Koordinatensystem ldsst nun einige
Assoziationen zu. Da wire einerseits die Seite der Nacht, die den Westen der Karte ersetzt.
Bereits rein historisch-geographisch erscheint die Gleichsetzung Westen/Abendland und
Osten/Morgenland naheliegend. Auf der Nachtseite liegt der Beginn der Reise, auch das ein,
aus der Tradition vieler Kosmogonien, die ,,seit der Antike von der Entstehung von Welt aus

3! ableitbarer Beschluss. Die Nacht als zutiefst ambivalent besetzter

der Finsternis erzdhlen
Zustand der Welt, der von Geborgenheit und Ruhe ebenso kiindet wie von Furcht, Finsternis
und Unklarheit. In ihr ist all das moglich, was die Trennschirfe des Tages und seine Gesetze
verbieten. In ihr hausen Ungeheuer ebenso wie gute Geister und natiirlich 6ffnet sie die Tore
ins grenzenlose Land der Trdume und Alptrdume. Seit der Romantik hatte sie auch wieder
eine Aufwertung als Zustand des energetischen, schopferischen Impulses erfahren und
zundchst behdlt Reyl diese Lesart auch bei. Seine Visionen fiir die Landschaften der Seele
seien ihm etwa ,in jenen kurzen Grenzzustinden zwischen Wachsein und Schlaf* 52
gekommen. Hier besteht noch eine Erinnerung an die Nacht als das in der Romantik positiv

entdeckte ,,absolute [nnen*>?

aus dem die Poesie sich speist. In der Karte verliert sich diese
positive Konnotation jedoch schnell. Die Nachtseite ist die, auf die der Erwachende zunichst
geworfen wird, sie ist hier weniger kreativer Impuls, als etwas, das es zu liberwinden gilt. Auf
der Nachtseite sind sdmtliche negativ konnotierten psychischen Zustinde zu finden, all jene
die das Hadern des Ichs, das Leiden an sich selbst ebenso wie die Sexualitit zum Thema
haben. Sie bildet hier nicht eine positive Basis, auf die Reyls Protagonist bauen kann, sondern

das zwar Notwendige, aber dennoch Schamhafte, durch das er, Reyls System folgend,

> Franz Roh, Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Probleme der neuesten europdischen Malerei. In:
Volker Thurm (Hg.), Wien und der Wiener Kreis. Orte einer unvollendeten Moderne (Wien 2003) S. 317. Im
Folgenden zit. als: Roh, Nach-Expressionismus.

>! Elisabeth Bronfen, Tiefer als der Tag gedacht. Eine Kulturgeschichte der Nacht (Miinchen 2008) S. 14.

>% Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele, S.82.

> Ridiger Safranski, Romantik. Eine deutsche Affire (Miinchen 2007) S. 122. Im Folgenden zit. als: Safianski,
Romantik.
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hindurch muss um das Hohere zu erkennen und anzunehmen. Diese Notwendigkeit, dass es
des Guten wie des Schlechten bediirfe und, dass dem Protagonisten nichts von all seinem

Erleben ,,verloren gehe[n]“54

solle wird er vor allem in den letzten Texten des Zyklus beinahe
Mantra-artig wiederholen.

Die Nachtseite scheint dem Protagonisten tatsdchlich durch Siimpfe, Eindden, Wiistungen und
triibe bis bedrohliche Himmelsstimmungen, die er durchqueren muss, verleidet. Die
Landschaften werden von den Extremen entweder volliger Kargheit und abgestorbener Erde
oder aber iippiger, stidlicher Vegetation dominiert. Hier herrschen das Ich und seine Dreiheit
vor. Es herrscht Freuds hypermoralisches Uber-Ich >, das durch die von Nietzsche so
einpragsam analysierte christliche ,Kasuistik der Siinde, die Selbstkritik, [und] die

« 56

Gewissens-Inquisition ein ,,Gegensatz zum Leben geworden™ ist und das einen

permanenten ,,“bose[n] Blick® gegen das Ich richtet und sein Denken ,,mit dem Gewissens-
Wurm vergiftet.«’

Die Nachtseite ist somit auch die Seite des Korperlichen. In der Katechese lassen sich weitere
Verbindungen der Nacht mit der Korperlichkeit finden, etwa die traumlose ,tiefe
Ohnmacht*® | in die Gott den Adam versetzt, che er ihm eine Rippe entnimmt und aus ihr die
Frau entstehen ldsst. Die Nacht wird hier zur Voraussetzung der Geschlechterdichotomie und
auch in Reyls Nachtseite der Karte wird dieses Thema bereits friih eingefiihrt. Das
Spannungsfeld der Geschlechterdichotomie soll spdter noch genauerer Betrachtung
unterzogen werden, es ist jedoch mit Reyls Heilsphantasien aufs Engste verkniipft.

Neuwirth bringt in diesem Zusammenhang ein weiteres Element ein: das Motiv des Sumpfes,
des Urchaos und verweist dabei auf Johann J. Bachofens 1861 erstmals erschienene und fiir
das Denken um die Jahrhundertwende durchaus einflussreiche Abhandlung Das Mutterrecht.
Darin legt der Autor die These einer archaischen, ,,urspriinglichen Kultur** dar, in der, im
Gegensatz zum Christentum, aller Anfang und das kultische Zentrum nicht beim Ménnlichen,
bei Gott als Vater, sondern beim Weiblichen und der Mutterschaft liegen. Diese Tendenz
stelle, Bachofen zufolge, eine Stufenleiter in der Erziehung der Menschheit dar, eine, die

wiederum im Laufe der Zeit iiberwunden werden muss. Dabei folge das eheliche dem

>4 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 74.

55 Bei Freud bezeichnenderweise auch ,2Anwalt der Innenwelt, des Es* durch das sich ,,das Ich des
Odipuskomplexes bemichtigt und gleichzeitig sich selbst dem Es unterworfen* hat. ,, Konflikte zwischen Ich und
Ideal werden [...] in letzter Linie den Gegensatz von Real und Psychisch, Auflenwelt und Innenwelt,
widerspiegeln.“ Siehe: Sigmund Freud, Das Ich und das Es. (Wien/Leipzig/Ziirich 1925) S. 43.

%% Eriedrich Nietzsche, Der Antichrist (Kln 2008) S. 26.

> Ebenda, S. 33.

% Johannes Paul II., Heilsplan, S. 114,

%% Hans-Jiirgen Heinrichs, Vorwort des Herausgebers. In: Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am
Main 1975) S. 12.
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hetdrischen Matriarchat als hohere Stufe nach, ehe der Herrschaft der Frauen die der Ménner
folge. Dem Weiblichen wird hier in kosmologisch-allegorischem Sinne das Element der Erde,
die Materie zugeordnet, dem Mainnlichen dagegen der Himmel und das Ideelle. Eine
Entwicklung der Wertigkeiten vom Stofflichen zum Unstofflichen. ®© Das Christentum
vollende diese Entwicklung schlieBlich auf ,,hohere[m] geistige[m] Gebiet* und stelle somit
eine den urspriinglichen matriarchalen Tendenzen diametral entgegenstehende Religion dar.’
Auf der Entwicklungsstufe der urspriinglichen Herrschaft der Frauen, fiihrt der Autor weiter
aus, werde alles ,auf eine unwandelbare, jede Neuerung ausschlieBende Grundlage
zuriickgefiihrt“* | der Wissenschaft sei man daher in diesem Stadium feindlich gesinnt. Die
zu dieser Zeit generell populdren Wertigkeiten des Autors, die Frau mit der Erde, der
Zeitlosigkeit, dem Leib und der Zeugung zu verbinden, den Mann hingegen mit dem Himmel,
der Geschichte, damit der politischen Offentlichkeit und dem Geist, werden hier deutlich
sichtbar. Hans-Jiirgen Heinrichs, der Bachofens Schrift in den 70er Jahren neu herausgegeben
hatte, beschreibt Bachofen als einen Forscher, der stets nach GesetzmiBigkeiten Ausschau
hielt und der sich stark in ,,symbolorientiertem Denken“®® bewegte. Bachofens Anspruch sei
es unter anderem gewesen, ,.ewige Grundsitze* und ,.erzieherische Bestimmung® in seinem
Werk herauszuarbeiten. * Auch auf dieser Ebene sind Parallelen zu Reyls kiinstlerisch
verschliisselten Systemen zu finden, GesetzmiBigkeiten, Symbole und die Suche nach
scheinbar unverbriichlich festgeschriebenen Kontinuitdten spielen auch hier eine
entscheidende Rolle bei der Konstruktion seiner Vorstellung von der Entwicklung der Seele.
Bezeichnenderweise wird nun bei Bachofen, resultierend aus seinem Studium antiker Kulte
und Vorstellungen, das mit der Nacht assoziierte Weibliche, die ,,chthonische Mutternatur
mit der linken Seite in Verbindung gebracht, das ,,minnlich-geistige* mit dem Licht und mit

der rechten Seite.%’

% Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am Main 1975) S. 411.

%! Hans-Jiirgen Heinrichs, Vorwort des Herausgebers. In: Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am
Main 1975) S. 19.

82 Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am Main 1975) S. 413.

% Hans-Jiirgen Heinrichs, Vorwort des Herausgebers. In: Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am
Main 1975) S. 16.

* Ebenda, S. 17.

% Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am Main 1975) S. 411f.

Interessanterweise beschreibt auch Freud in seiner 1899 erschienenen Schrift Die Traumdeutung mit Bezug auf
seinen Kollegen Wilhelm Stekel: ,,Rechts und Links sollen nach Stekel im Traum ethisch aufzufassen sein. ‘Der
rechte Weg bedeutet immer den Weg des Rechtes, der linke den des Verbrechens.’* Siche: Sigmund Freud, Die
Traumdeutung (Frankfurt am Main 1983) S. 297.
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Auf diese verbliiffende Ahnlichkeit in der Struktur der Landkarte weist Neuwirth in seinem
Aufsatz iiber das Thema der Siinde in Reyl-Hanischs Werk hin.®® Die rechte Seite wandle
sich, so Bachofen weiter, im Laufe der Entwicklung der Kulte zur Seite des Gottlichen zu der
es unter VerheiBung einer ,,Wiederherstellung der Seele* und einer ,,Erhebung des Lebens*
emporzusteigen gelte.®” Jedoch dieser Aufstieg kann nur aus der mit der Erde verbundenen
Stofflichkeit heraus erfolgen, sie soll auf dem Weg in die Hohe ,,iiberwunden‘ werden, jedoch
solle der Voranschreitende dabei ,,[k]eine Last [...] abwerfen* ehe er schlieBlich ,,den Tod als
Erlosung® begriiBe. ®® Grundsitzliche Elemente aus Reyls Heilsplan sind damit auch in
Bachofens Uberlegungen Programm. Der Mensch muss sich zwangsliufig schuldig machen
und durch das Bose, die Nachtseite, hindurchgehen, um die Erlosung zu erfahren, die ihn am
Ende seines Lebens erwartet. Oder in Reyls Bildprogramm ausgedriickt: er muss die Stimpfe
durchwandern, um ins Gebirge zu gelangen. Auf der linken Seite finden sich auf der
Landkarte nun tatsdchlich zwei grofe ,,Paludes®, also Stimpfe, die jeweils einiges an Raum
einnehmen, die Siimpfe der Stinde und die der Angst. Und auch der Anblick der Farbtafeln
Ekel erinnert stark an einen Sumpf.*

Die Assoziation mit Bachofens Gedankenwelt bleibt auch mit Blick auf die rechte Seite der
Karte schliissig. Der Text, der der Landschaft Erstarrung, an der Grenze, am Wendepunkt
zwischen Nacht und Tag, beigelegt ist, verrit den Weg, liber den die Hinwendung zum Licht
vollzogen werden soll. Im letzten Absatz lisst Reyl seinen Protagonisten ausrufen ,,HERR“”’
— ein Ruf der sich im Folgenden noch einige Male wiederholen wird. Zusétzlich zu dem
anderen Menschen, der Frau, die dem Protagonisten zum ersten Mal einen Ausblick aus dem
Ich heraus gewihrt, kehrt ein weiteres Du in den Texten ein. Reyls Protagonist wendet sich
Gott zu. Auf der Tagseite zieht der Wanderer nun durch die Landschaften Griibelei, Andacht,
Glaube, Hoffnung, Liebe und schlieBlich Tod und Verklirung, die Pforte in die Berge der
Ewigkeit, das Pendant zum Erwachen. Die christlichen Tugenden stehen hier der Siinde und
dem erlosungsbediirftigen Leib entgegengesetzt. Die Trias aus Glaube, Liebe, Hoffnung ist in
ihrer Eindeutigkeit und ihrer prominenten Platzierung als direkte Vorginger der Verklarung

und des Endes schwerlich zu iibersehen. Der Protagonist des Kiinstlers ist hier ganz in den

% Markus Neuwirth, ,,Die Stinde*: Motivwahl und Rezeption bei Reyl-Hanisch. In: Christoph Bertsch, Markus
Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S.143. Im Folgenden zit. als:
Neuwirth, Stiinde.

57 Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am Main 1975) S. 410.

5 Ebenda.

% Bisher wurde die Nachtseite assoziativ mit Freuds ,,Todestrieb* verbunden, der bei Bachofen mit dem
weiblichen Materialismus assoziierte Sumpf und die Nacht stellen allerdings eher alles zusammenfassende, der
Trennung und Zerteilung feindlich gegeniiberstehende Prinzipien dar (Siehe: Johann J. Bachofen, Das
Mutterrecht (Frankfurt am Main 1975) S. 52, 420f.) die im Grunde eher der Definition des Eros folgen.

70 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 66.
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Gefilden des Geistes, des ,,Hoheren“ im Menschen angekommen.71 Dies fithren auch die
Landschaften klar vor Augen, der Wanderer durchirrt nun keine nebligen Siimpfe und Ebenen

«72 Tatsichlich nennt

mehr, sondern nimmt den ,,holprige[n] Pfad in die Hohen der Liuterung
Fetz in seinem Aufsatz im Bildband iiber den Kiinstler diesen einen ,,Moralist™ der den Berg,
der in Reyls Werk steter Begleiter ist, als omnipriasentes ,,mahnendes Heilszeichen® in seinen
Bildern positionierte.”” Der Berg wird aufgeladen mit Zuschreibungen eines héheren Standes
der Erkenntnis, der reineren Wertigkeit und der Méannlichkeit. Tatséchlich bewegt sich der
Wanderer nun vorrangig in alpinen Bergwelten, schroffe Felsen, die bis in den Himmel
weisen, Tannen, niichterne Bewaldung, Bdche und Bergseen, gelenktes Wasser also,
herrschen vor. Kein Vergleich zu der wild sprieBenden Vegetation den schlammig
durchfeuchteten Sumpflanden und den kargen, zum Teil dunklen, erdigen Wiistungen der
Nachtseite. Auf der Tagseite begegnet die Natur in gemessener Niichternheit, ohne allzu
grof3e Fruchtbarkeit und Warme, ohne Schmutz oder die Gefahr des Kollapses, blof3 méchtig
und unverriickbar in sich ruhend. Das magische Gesetz in Reyls Landschaftssymbolik stellt
den Berg liber den Sumpf und die Ebene. Neuwirth weist in dieser Hinsicht, auch mit Hinweis
auf Bachofen, auf eine in diese Symbolik eingeschriebene ,,Emanzipation des ,,ménnlichen
Bergsymbols vom weiblich konnotierten ,,Sumpfimythos* hin.”* Positiv besetzte Landschaften
sind durchgehend mit Bergen assoziiert, der Blick zuriick, der am Beginn der Reise steht, das
Staunen als riesiger Bergkristall, die blauen Zacken des Gebirges, die am anderen Ende des
weiten Tals der Sehnsucht, die als treibendes Prinzip die ganze Reise durchwaltet, stehen.
Ruhe und Heiterkeit werden an stillen Bergseen gefunden. Stolz, Glaube und Andacht
prisentieren sich als méchtige alpine Gipfel und auch von der Bucht der Hoffnhung aus zieht
der Blick hiniiber zu sonnenbeschienenen Gebirgen. Der Berg als Bote der Erlésung und des
Heils, als Refugium, in das man sich vor den Gefahren der Ebene zuriickziehen kann. Ein
Topos, der eine breite Bedeutungsspanne 6ffnet. Auf den heiligen Bergen der Mythologien
leben die Gotter oder die Menschen konnen auf deren Gipfeln zumindest in Kontakt mit ihnen
treten. Zudem stellen der Berg und das Meer nach wie vor nur maflig gezdhmte

Naturgewalten dar, bilden also in Reyls Bildern das Erhabene, das Nietzsche ,,die

" Wiederum sind in dieser Art der ,,Vorbereitung® auf die letztendliche Erlosung eindeutige Parallelen in der
biblischen Auffassung zu finden, etwa wenn Jesus verkiindet: ,,Wahrlich, wahrlich, ich sage dir, wenn einer
nicht geboren wird aus Wasser und Geist, so kann er nicht in das Reich der Himmel eingehen. Was aus dem
Fleische geboren ist, ist Fleisch, und was aus dem Geiste geboren ist, ist Geist.” Siche: Johannes 3:5.

™ Wolfgang Fetz, Herbert von Reyl-Hanisch — Triume von einer gliicklicheren Landschaft. In: Christoph
Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S. 110. Im
Folgenden zit. als: Fetz, Traume einer gliicklicheren Landschaft.

" Ebenda, S. 108.

™ Neuwirth, Siinde. S.143.
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kiinstlerische Bandigung des Entsetzlichen*’

nannte, und liber das Rilke sinngeméal spricht,
wenn er sagt ,,das Schone ist nichts als des Schrecklichen Anfang, den wir noch grade
ertragen und wir bewundern es so, weil es gelassen verschmiht, uns zu zerstoren.“’® Es
handelt sich also um jene Bereiche der Welt, liber die nur durch weit fortgeschrittene
technische Mdglichkeiten eine Art Herrschaft erlangt werden kann. Orte, die weit entfernt
scheinen von den Sphiren von Gesellschaft, Kultur und Zivilisation. ,,Die moralisch getonte
Erfahrung des Erhabenen, heroischer Subjektivismus und republikanischer Freiheitsdrang
hatten ebenso Platz wie Ichauflosung, Todesahnung und numindse Verklarung* stellt Fetz zur
,»Kodifizierung®“ des Bergsymbols fest und bestétigt weiter, der Berg stehe bei Reyl fiir einen
imaginierte[n| ungeteilte[n] Ursprung®.”’

Oft sind es einzelne Gipfel, die dem Reisenden auf seinem Weg begegnen, Berge die einer
Ebene, einem Gewdsser oder sanftem Hiigelland beigegeben sind, wie ein Hinweis auf mehr.
Die reine Hochgebirgslandschaft begegnet bloB in den beiden Farbtafeln vom Erwachen und
von Tod und Verkldrung. Das Gebirge als Abbild des vollendeten Seins und somit auch des
letztendlichen Ausbrechens aus dem Kreis, dem Kreis der Gesellschaft ebenso wie jenem der
Zeit liberhaupt.

Zusammenfassend konnte das Spannungsfeld also wie folgt beschrieben werden: Links:
Nacht, Dunkelheit, Leib, Siinde, Sumpf, Erde, Materialismus, Weiblichkeit. Rechts: Tag,
Licht, Geist, Erlosung, Gebirge, Himmel, Idealismus, Ménnlichkeit.

Dem fiigt sich in der Vertikalen noch das Gegensatzpaar von Sein und Werden hinzu. Auch
hier lassen sich klare Wertigkeiten erkennen, ganz im Pol des Seins befinden sich die Berge
der Ewigkeit, von woher Reyl seinen Protagonisten kommen ldsst und wohin er zuriickkehren
wird. Ganz im Werden liegt hingegen die Erstarrung aus der es zu entfliehen gilt.

Aus all dem ldsst sich auch auf eine bestimmte, dem Zyklus eingeschriebene Auffassung von
Zeit schlieBen. Der Weg auf der Karte ist durch die roten Pfade vorbestimmt und fiihrt den
Wanderer mehr oder weniger zielstrebig dem Ende entgegen, beinahe wie zur
Unterstreichung dessen sind die Pfade sogar mit Richtungspfeilen ausgestattet, ein
Umwenden ist nicht vorgesehen, ebenso wenig, dass sich die Seele des Protagonisten auf
threm Weg verirre. Nur in der Erstarrung ist einmal die Gefahr einer Sackgasse, eines

Abgleitens vom Weg gegeben. Anfang wie Ende des Weges liegen in den Bergen der
Ewigkeit, doch auch dort fiihrt der Weg weiter, ins Unbekannte hinein und vielleicht

> Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragodie (Berlin 2012) S. 65.

7® Rainer Maria Rilke, Duineser Elegien, Online unter: http://gutenberg.spiegel.de/buch/duineser-elegien-829/1
(30.07.2017).

" Fetz, Triume einer gliicklicheren Landschaft, S. 109, 113.
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irgendwann wieder zuriick, denn der Kiinstler ldsst seinem Protagonisten im Moment des
Erwachens das Wissen zuteil werden: ,,Es hat sich wieder erfiillt!*“’® Die Zeit stellt sich also
als Kreis dar, als Zyklus von geregelter Abfolge, alles gehort und wirkt zusammen und ist
auch in sich abgeschlossen. Die Arbeit stellt somit auch kein Fragment dar. Es wird dafiir
mehr oder weniger deutlich an einem Mythos ewiger Wiederkehr gewoben. Eine ferndstliche
Vorstellung die etwa auch Hermann Hesse in seinem 1922 erschienen Roman Siddharta
verarbeitete. Alles ist Kreislauf doch das letzte Ziel ist der Ausbruch aus dem Kreislauf.
Gerade angesichts eines zeitgenossischen, in allen Bereichen mit gesteigertem Tempo
voranschreitenden, scheinbar als ansteigende Linie konstruierten, Zeitbegriffs vermag eine
zyklische Zeitauffassung die Sicherheit einer bestandhaften, wiederkehrenden Ordnung zu
versprechen. Den Inhalt dieses (Lebens-)Kreises beschreibt Reyls Protagonist
folgendermalien:

Denn es ist so, da3 die Seele des Menschen gefangen ist in sich selbst und alles Leben ist nichts, als
Suchen nach einem Ausweg der iiber die Grenze fiihrt; und es hat sich erfiillt, wenn du im ersten
Morgenglanze des letzten Tages wieder die Berge erschaust, die jenseits der Grenze stehen.”

Dennoch hat diese Vorstellung der ewigen Wiederkehr fiir den Protagonisten nicht unbedingt
etwas Befreiendes oder Bestirkendes an sich, wie es etwa Nietzsches Zarathustra
kolportiert.*® Das Ziel des Protagonisten ist vielmehr als ein Punkt festgesetzt, der auBerhalb
dieses Kreises des Werdens, im ewigen Sein liegt. Auch das Einzelbild ist immer ein Sein im
Werden des Zyklus, es ist wie Franz Roh formuliert ,,Wunder scheinbarer Dauer innerhalb

alles dimonischen Flusses*®!

. Das Werden als Vorstufe zum und zeitweilige Unterbrechung
des Seins, das gleichzeitig ein Ende bedeutet.** Die groBe Bejahung der Welt liegt hier darin,
dass es etwas hinter ihr gibt, etwas, das ihr den Sinn verleiht, welcher so offensichtlich nicht
in ihr enthalten ist. Der Zustand des Seins ist der des Lichts. Hier dreht Reyl Bachofens

Deutung vom Sumpf als dem Ur-Einen, ewig der Entwicklung Fernen, alles Verbindenden

78 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 36.

7 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 34.

80 War das das Leben? Wohlan! Noch Ein Mal!“ Siehe: Friedrich Nietzsche, Also sprach Zarathustra. Ein Buch
fiir Alle und Keinen (Stuttgart 1994) S. 162.

8! Roh, Nach-Expressionismus, S. 316.

%2 In einer zeitgendssischen Analogiebildung iibertrigt Reyl an einer Stelle diesen Gedanken der ,kreisformigen
Entwicklung® des Individuums auf die Entwicklung Menschheit an sich wenn er schreibt: ,,So ist es mit den
Schicksalen der Einzelnen und so erlebt es die ganze Menschheit an sich. Darum ist es toricht zu glauben, wir
seien drmer geworden, weil vor Jahrtausenden wissendere Volker gelebt haben. Sie waren nicht dlter als wir und
nicht weiser. Aber sie sind unsere Kindheit gewesen und haben mit ihren traumgro3en Augen noch das Ziel
gesehen, das zugleich Anfang ist. Aber sie wuBlten nicht, was sie sahen, weil sie es nicht erworben hatten. [...]
Wir jedoch sind mitten im Leben. Wir haben die Kindheit vergessen und miissen ringen und suchen. Aber alles,
was Wir jetzt erwerben, ist schon bleibender Besitz und ein Bestandteil des grof3en Erkennens, welches das Ende
aller Volker sein wird.” Siehe: Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 68. Diese Konzeption mag aullerdem stark
an Oswald Spenglers 1918 zum ersten mal erschienenes Hauptwerk Der Untergang des Abendlandes erinnern in
dem dieser ein Bild des zyklischen Werdens und Vergehens von Kulturen zeichnet.
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um. Doch alleine durch das Ich ist dieser Zustand der Einheit nicht zu erreichen. Die Licht-
Seite ist auch wesentlich eine, in der es um einen Anderen geht. Der Philosoph Emmanuel
Lévinas beschreibt in seiner Habilitationsschrift Totalitit und Unendlichkeit die Moglichkeit,
das in der abendldndischen Philosophie so prisente Problem der Einheit durch eine in der
Vielfiltigkeit der sozialen Beziehung wurzelnde Konzeption zu liberwinden. Er bezeichnet
das Unendliche des Anderen, den wir nicht verstehen, als der Totalitit, dem ,,Objektiven des
Krieges, man konnte sagen, des ausweglosen Werdens™, entgegengesetzt. Somit ereigne sich
,die Idee des Unendlichen in der Bezichung des Selben zum Anderen®.™ Auch Reyls
Protagonist sucht auf der rechten Seite der Landkarte, da sich der Pfad wieder dem Pol des

85 ndhert, vermehrt nach einem Du.

Seins und dieser ,,Idee einer vergessenen Erfahrung
SchlieBlich vollzieht sich denn auch die Erlosung der Seele, auf die der Zyklus hinarbeitet,
durch die gottliche Liebe. Auf der Landkarte wird das Ende des Weges durch die drei
christlichen Tugenden Glaube, Liebe, Hoffnung vorbereitet, in der Reihenfolge bei Reyl:
Hoffnung, Glaube, Liebe. Diese drei Tugenden, die den Christen befihigen sollen ,,in
Verbindung mit der heiligsten Dreifaltigkeit zu leben“™. Erneut wird eine Dreiheit eingefiihrt
- die drei Tugenden, die den Menschen als in seiner Dreiheit zerrissenes Geschopf zur
heiligen Dreifaltigkeit hinfithren sollen — es {liberrascht nicht, dass Neuwirth Reyl-Hanisch
eine ,,metaphysische Wertschitzung der Zahlen® zuschreibt.  In diesen drei letzten
Bildtafeln vollzieht sich eine erstaunliche Wendung, der Text schldgt um in eine unglaubliche
Bejahung der Welt und des Lebens. In den Zeilen iiber die Hoffnung ist alle Phantasie von
Schuld und Siihne verschwunden und Reyls Protagonist wiinscht sich stattdessen der Welt zu
verkiinden:

Fiirchtet euch nicht? Hoffet Alle, denn es geschieht Euch nichts Ubles, und alles Leben ist voller
Sinn und Zweck und Eure Leiden hat Euch die Liebe selbst verhdngt, auf daf ihr erkennet, was gut
ist?®®

Der Kiinstler ldsst seinen Protagonist wieder unter die Leute gehen, ihn Vertrauen und

Zuversicht fassen. Die groBe Ubereinstimmung mit der katholischen Katechese fillt erneut ins

Auge, heifit es dort doch: ,,.Der Schwung, den die Hoffnung verleiht, bewahrt vor Selbstsucht

% Wobei die begriffliche Gleichsetzung hier schwierig ist, Lévians bezeichnet den Krieg als ,,die reine Erfahrung
des reinen Seins.“ (Siehe: Emmanuel Lévinas, Totalitdt und Unendlichkeit. Versuch iiber die Exterioritit
(Miinchen 2014) S. 23. Im Folgenden zit. als: Lévinas, Totalitdt und Unendlichkeit, S. 20.) Der Seins-Begriff ist
hier ein anderer als das ,,Sein® aber auch das ,,Werden* bei Reyl wobei Letzteres dem wohl noch eher dhnelt.

8 Lévinas, Totalitit und Unendlichkeit, S. 27.

% Ebenda, S. 31.

% Katechismus der Katholischen Kirche (Miinchen 2005), S. 479.

¥ Neuwirth, Siinde, S.143.

88 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 72.
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und fiihrt zum Gliick der christlichen Liebe.“*’ Der Glaube an Gott und die Lehren der Kirche
wird in Reyls Bekenntnis, das der Protagonist zur Farbtafel Glaube ablegt, zu einem Glauben
an die Sinnhaftigkeit der Schopfung und an ein héheres Prinzip das in ihr waltet, eine
,Gerechtigkeit, die alles durchdringt”’. Die letzte Tafel vor Tod und Verkldirung bildet nun
die Liebe, Hier offenbart sich dem Protagonisten ein ,,Er* der ihn von Kindheit an in
Geschichten begleitet hatte und, der ,,herabgestiegen [ist] in eine Welt [...] die leeren Herzens

1 .
“! Diese

war und [...] in ihr ein Menschenkind geworden [ist], das gleich zu lieben anfing
Person ist wohl getrost mit Jesus Christus zu assoziieren. Nun am Ende seines Lebens
erkennt, erfdhrt der Protagonist dessen reine Liebe, die Reyl als ,,von allem Selbstsiichtigen
und Triebhaften befreit™ und als Liebe ,,wie sie in den Religionen der Menschheit gesucht und
angestrebt wurde*”” beschreibt, die gereinigt scheint vom Ich und vom Kérper und deren
Anspriichen. Der Katechismus zitiert als letzte Anmerkung zur Liebe als hochster der
christlichen Tugenden den heiligen Augustinus der beschreibt: ,,Die Vollendung all unserer
Werke ist die Liebe. Sie ist das Ziel, um dessentwillen wir laufen, dem wir zueilen und in dem
wir, wenn wir es erreicht haben, ruhen werden.*®*

Neben der christlichen Interpretation der Erlosung im wahren Sein des zeitlosen Jenseits
konnte auch eine andere Lesart ergdnzt werden. Im Werden, oder dem Sein bei Lévinas, liegt
der Kampf, dies wird bereits durch einen ziellosen Blick in die Welt offenkundig. Auch Reyls
Landschaften gonnen selten Ruhe und Rast, der Protagonist ist darin iiber weite Strecken mit
dem Kampf gegen sich selbst oder duere Umstidnde beschéftigt. Auch in Nietzsches das Sein
bejahenden Ausfiihrungen ist viel Rhetorik des Kampfes. Und Lévinas stellt fest ,,[d]aB sich
dem philosophischen Denken das Sein als Krieg zeigt“.”* Die Eschatologien jedoch setzen
den Einzelnen ,,in Bezichung mit dem Sein jenseits der Totalitit oder der Geschichte*”, zu
einer Unendlichkeit deren Existenz erst die Moglichkeit zum Sprechen und damit zum
Frieden biete. So beginnt denn auch Reyls Protagonist auf der Lichtseite langsam die Totalitdt

des Ichs aufzulosen, er wird gastlicher%, dem Du will er alles aufopfern97 nun, da er der

vergessenen Unendlichkeit wieder ndher ist, die wie das Du ,,immer auBlerhalb des

% Katechismus der Katholischen Kirche (Miinchen 2005), S. 480.

90 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 74.

! Ebenda.

92 Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele, S. 81.

% Katechismus der Katholischen Kirche (Miinchen 2005) S. 483.

% Lévinas, Totalitit und Unendlichkeit, S. 19.

% Ebenda, S. 22.

% 1 &vians beschreibt: ,,In der Gastlichkeit erfiillt sich die Idee des Unendlichen.” Siehe: Lévinas, Totalitit und
Unendlichkeit, S. 28f.

7 Siehe etwa: Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 70.
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98
Denkens*

und somit auch der Landkarte, bleibt. Auch hier zeigt sich also eine komplizierte
Verstrickung, Uberlagerung und Zusammenfiihrung von tradierten Mythologien,
Wertigkeiten und Uberlegungen die sich in eine beinahe unbegrenzte Vielfalt an mdglichen
Metaebenen zerlegen lie3en.

Zuletzt sei noch eine Landschaftstafel erwidhnt die im dualistischen Konzept der Karte eine
Art Ausnahmeposition einnimmt; die zentral platzierte Landschaft der Heiterkeit. Auch sie
scheint hier im Zentrum in gewissem Sinne auBBerhalb des Wegkreises zu liegen. Von zwei
Orten aus kann man zu ihr gelangen, von den Hiigeln der Ruhe und der Ebene von Angst und
Umnachtung. Dafiir konnen von ihr aus viele andere Landschaften erreicht werden, so die
Stimpfe der Siinde, der Bergsee der Andacht, die Griibelei, sowie wiederum Angst und
Umnachtung. Der Protagonist beschreibt den Ort und seine Lage im Text selbst so: ,,Von
iiberall fast fiihren Wege zu ihm, aber er liegt ganz abseits von der grofen Strafle.” Und er
fiihrt fort: ,,Beinahe will es aussehen, als hdtte man kein eigentliches Recht auf ihn, weil er so
abseitig ist, aber dem ist nicht so!“”” Wihrend die iibrigen Landschaften mehr oder weniger
wie auf einer Kette aufgereiht liegen, wirkt die Heiterkeit wie ein gesonderter Punkt,
herausgeldst aus den Fangen dessen, was vor ihr war und was nach ihr kommen mag. Die Zeit
selbst scheint hier zum Punkt zu werden, zu verharren, beinahe wie in der Versunkenheit der
Mystiker.'? Nietzsche prophezeit dem schuldgeplagten historischen Menschen: ,,Wer sich
nicht auf der Schwelle des Augenblicks, alle Vergangenheiten vergessend, niederlassen kann,
wer nicht auf einem Punkt wie eine Siegesgdttin ohne Schwindel und Furcht zu stehen
vermag, der wird nie wissen, was Gliick ist, und noch schlimmer, er wird nie etwas tun, was

¢ 101

andre gliicklich macht. In der Heiterkeit besinnt sich der Protagonist eben dieser

Gegenwart, die thm ,in dieser Stunde gerade ein sonniger Wald oder Musik oder

192 Die Heiterkeit

Kinderlachen oder das Meer* oder ,,das Gliick, wenn andere sich freuen® ist.
als Zustand, der ganz im Diesseits liegt und der doch Elemente der finalen Vollkommenheit,
der Liebe und Einheit am Ende des Zyklus in sich tridgt. Ein Moment, in dem die Schuld des
Leibes fiir eine Weile getilgt ist und der somit die Moglichkeit zur Freude, zur, wie Nietzsche

« 103

es nennt, ,,Kunst des diesseitigen Trostes er0ffnet. So wird denn die Landschaft der

Heiterkeit auf der Karte umkrénzt von einem Ring aus geselligen Alltagstugenden, die Fliisse

% Lévinas, Totalitit und Unendlichkeit, S. 26.

% Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 60.

1% Claudia Altmeyer, Grund und Erkennen in deutschen Predigten von Meister Eckhart (Wiirzburg 2005) S. 167,
170.

" Friedrich Nietzsche, UnzeitgemiBe Betrachtungen (Frankfurt am Main 1981) S. 99.

102 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 60.

19 Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragddie (Berlin 2012) S. 21.
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des Scherzes, der Freundschaft und der Gesundheit sind mit dem stillen Bergsee verbunden,
sein Ufer ist mit dem Schriftzug ,,Gaudium* (Vergniigen) betitelt. Dennoch vermag die
Heiterkeit bei Reyl den Mechanismus von Schuld, Sithne und letztendlich angestrebter finaler
Erlosung nicht aufzulésen. Sie bildet mehr eine Insel im System der Karte, eine Insel der
Ruhe, ehe Reyl seinen Protagonisten wieder auf den Weg schickt, dem Kreis zu folgen.

Der sich zwischen dieser Vielzahl an Gegensétzlichkeiten entwickelnde Heilsgedanke nimmt
also einen zentralen Stellenwert im Zyklus von den Landschaften der Seele, sowie in Reyls
ganzem Werk ein. Die Landschaftsikonographie des Malers ist symbolisch stark vom Mythos
des Berges dominiert. Inhaltlich er6ffnet sich eine zum Teil diffuse Durchmischung in der
prominent die christliche Lehre'®, ihre Vorstellungen und Wertigkeiten, aber auch andere
Ideen aus der abendldndischen Philosophie, den Kulturwissenschaften, der Esoterik und
fernostlichen religiosen Vorstellungen vertreten sind. All diese Elemente finden ebenso
Ausdruck in den Texten wie in der Bildsymbolik, vermischen sich und umschlieBen sich
gegenseitig auf der Suche nach einem Ausweg aus einer als misslich empfundenen Lage,

einer durch das Ich miithsam errungenen Sinngebung.

1.4 Das Weibliche und das Mannliche — die Geschlechterproblematik

Ein bereits angeklungenes thematisches Feld in Reyls Arbeiten stellen das Verhéltnis der
Geschlechter, die Gegenpole des Weiblichen und des Mdnnlichen, sowie die Sexualitét dar.
Auch diese Aspekte sind dabei eng mit Reyls Heilsphantasien verbunden. Im Folgenden
sollen nun zundchst die im Zyklus auftretenden Personen und ihre geschlechterspezifischen
Zuschreibungen néher betrachtet und danach, mit einem Blick in Reyls iibriges Werk, im
Bezug auf diese Thematik ein weiter ausgedehntes Interpretationsfeld gedffnet werden. Zum
Schluss soll noch einmal auf das im Zyklus zentral prdsente Heilsmotiv und seine
Verstrickung mit den Geschlechterrollen eingegangen werden.

Betrachtet man die Personen, die im Text des Zyklus Erwdhnung finden, so zeigt sich schon
bei grober Ubersicht eine deutliche Aufteilung: Im Zentrum steht der minnliche Protagonist,
dessen Entwicklung vom Kind bis zum alten Mann dem Leser aufgezeigt wird. Das Ganze
erinnert an den Entwicklungsroman wie er vor allem im Laufe des 19. Jahrhunderts in Mode

gekommen war. Aus seiner Perspektive und durch seine Worte und Empfindungen wird alles

1% Rein formal wire hier zum Beispiel noch anzumerken, dass es sich bei den in der Karte verwendeten
Sprachen Griechisch und Latein neben dem Hebréischen um zwei der drei ,,urspriinglichen* Sprachen der Bibel
handelt.
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geschildert und erhilt der Leser seine Informationen. Zunéchst ist er Knabe, erkennt sich
selbst und staunt iiber die Welt. Er wird jedoch weniger als verspieltes, denn als durchaus
schon sehr ernsthaftes Kind beschrieben, flir das zunéchst ,,.Berg®, ,,Gedicht®, ,,Bild“ und ,,die
edle Gebirde einer guten Tat* interessant sind.'® Er leidet rasend unter der Erkenntnis seiner
Spaltung, und doch, sobald er zum Mann wird, fiihlt er sich als ,,stolzer Ritter, der auszieht,
,,das Edle zu schiitzen“!’®. Der Stolz bleibt denn auch, wie aus dem Text hervorgeht, als
einzige, dezidiert dem Mann zugeordnete, Tugend. Im Ubrigen bleibt der Protagonist bei Reyl
ein nachdenklicher Beobachter, der seine Betrachtungen mit Genauigkeit und doch mit der
akribischen Unschérfe des Poeten durchfiihrt.

Die anderen Charaktere, die in den Texten Vorstellung finden, sind vor allem Frauen. Zu
Beginn wird der Knabe etwa durch die Mutter begleitet, die schon bei ihm war, als er sich
noch in dem Zustand befand, da er mit allem verbunden und noch nicht in sich geteilt war und

107 Bei Eintritt in die

die bei ihm ist, als er erwacht und doch nichts davon mitbekommt.
Nachtseite steht also wiederum die Mutter als alles Hervorbringende. Die Mutter ist die erste
Person, die um ihn ist, doch an ihr erkennt er noch nicht den genuin fremden Anderen, dies
geschieht erst als er dem Médchen begegnet. Diese andere Frau tritt bezeichnenderweise in
der Farbtafel Erotik und mit dem Erwachen der Sexualitit auf. Dieses Médchen ist es, an dem
der Protagonist feststellt, durch die ,liebenden Sehnsucht [des] Leibes* zu erkennen ,,dal3
auller uns andere Menschen leben, welche uns anschauen, wie wir sie.“1% Das Begehren
gegeniiber dem Weiblichen erdffnet ihm also zum ersten Mal die Exterioritét, von der Lévinas
spricht und die den Protagonisten aus der Totalitét seines Ichs hinausreifit. Er braucht die Frau
also, die Entwicklung kénnte sich ohne sie nicht fortsetzen.'” Mit der Farbtafel Umnachtung

«M0 sie hilft und begleitet den

tritt eine weitere Person, ein Du, hinzu, eine ,,geduldige Heldin
Protagonisten, sie erlost ihn durch ihre Liebe aus seiner Zerrissenheit. Manchmal erhilt sein

Gegeniiber auch den konkreten Namen Marie Therese und der Leser wird im Unklaren

193 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 44.

1% Ebenda, S. 48.

"7 Ebenda, S. 36.

'% Ebenda, S.44. Dieses ,,Entdecken des Anderen* durch die Begegnung mit dem anderen Geschlecht reift
erneut zu biblischen Assoziationen hin: ,,Der Mann entdeckt die Frau als ein anderes Ich* (Siehe: Katechismus
der Katholischen Kirche (Miinchen 2005), S.126).

199 Ahnliche Bekundungen sind etwa auch bei dem einige Jahre #lteren Oskar Kokoschka zu finden, wenn er
schreibt: ,.In dieser seelischen Verhaftung blieb ich noch lange, [...] bis mich eine Frau weckte und mich in den
Spannungsbezirk von Ich und Du, von Mann und Weib, holte. Eigentlich sind diese Facher fiir mich so wichtig,
weil ich vorher nur ein zeitloses vegetatives Dasein kannte und nachher, mit der ‘Lebenszeit’ konfrontiert, das
Drama des Seins, Werdens und Vergehens erlebend, dessen bewulit wurde, handelnd, aktiv mit dem Leben einig
zu werden, das heif3t in meinem Falle, kiinstlerischen Ausdruck fiir meine Existenz zu suchen.” Siehe: Alice
Strobl, Heinz Spielmann (Hg.), Oskar Kokoschka. Erlebnisse des Augen-Blicks : Aquarelle und Zeichnungen
(Miinchen 2005) S. 57.

1o Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 58.
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dariiber gelassen, ob die geduldige Heldin und diese Person ein und dieselbe sind. Neben den
vier Frauen tritt in der Farbtafel Hass noch ein weiterer Charakter hervor, der
., Widersacher“!'!, der Eine, an dem Reyls Protagonist das ihn erleichternde Gefiihl des Hasses
zu empfinden lernt.

In Anbetracht der vornehmlich weiblichen Begleiterinnen soll nun betrachtet werden, wie
diese Frauen in den Texten auftreten. Zunichst fillt die Verbindung der Mutter sowie des
Maidchens mit der Nachtseite ins Auge. Die Mutter tritt als erste Person im Text zur Farbtafel
Erwachen auf, sie begleitet den Protagonisten bei seinem Erweckungserlebnis durch die

StraBBen ,,einer grofen, finsteren Stadt!!?

, sie ist die urspriingliche Begleiterin, tritt aber
danach in den Texten nicht mehr in Erscheinung . Das Midchen begegnet ihm wiederum in
nichtlicher Umgebung, in ,,einer langen, leuchtenden Nacht“, wie Reyl seinen Protagonisten

beschreiben lisst.'!?

Und es schreitet geheimnisvoll ,,mit weillen, schwebenden Fiilen iiber
die Wolken hin, die im Monde glénzten, und schwebte nieder auf die finsteren Kronen der
Biume*.''* Das Auftreten der beiden Frauen fiigt sich tatséchlich anschaulich in Bachofens,
mit Nacht, Sumpf und Religiositidt verwobene Ursprungsphantasien. Das Méadchen bewegt
sich sogar unter einem kréftigen Mond, dem kosmischen Triger von Bachofens ,,eheliche[r]
«ll5

Gynaikokratie® . Beschrieben wird das Méadchen auflerdem als jung, schlank, ,,blond und
fremd, und schéner, als das Meer* ''® mit leuchtend roten Lippen. Doch weiter erfahrt der
Leser nichts iiber es, denn die junge Frau selbst kommt nicht zu Wort. Der Protagonist ist mit
ihr vor allem in den Farbtafeln Erotik, Ruhe und Stolz beisammen.
Kurz vor dem Ubergang zur Tagseite, als der Protagonist besonders tief in seiner
Verzweiflung versunken scheint, tritt schlieBlich die geduldige Heldin auf. Sie steht am
Ausgang der Nachtseite und macht dem Protagonisten des Kiinstlers eben diesen moglich.
Um wen es sich bei ihr genau handelt, bleibt unklar. Auch sie kommt jedoch in der Nacht und
wihrend des Schlafs zu ihm und auch sie erfdhrt eine Beschreibung. Sie hat schwache, weil3e
« 117

Hénde, Ziige ,,voller Liebe* und die Macht, iiber die sie verfiigt, ist es ,,furchtbar zu beten*.

An manchen Stellen, so etwa in den Texten zu Heiterkeit und Erstarrung, trdgt seine Heldin

"' Ebenda, S. 54.
"> Ebenda, S. 36.
"> Ebenda, S. 44.
" Ebenda, S. 44.
' Hans-Jiirgen Heinrichs, Vorwort des Herausgebers. In: Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am
Main 1975) S. 14.

116 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 44.
""" Ebenda.
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sodann den Namen Marie Therese''® und es werden konkrete Situationen des Alltags mit ihr
geschildert, so etwa das gemeinsame Sitzen am See, ein Krankenhausaufenthalt oder die
Tatsache, dass er sie vermisse. Im Text zu Andacht wird seine Heldin schlieBlich ganz zur
,Heilige[n]“'"?, der er ergeben alles darbringen will und die ihm in der finalen Erkenntnis der
gottlichen Liebe vorausgegangen ist.

Noch an einer weiteren Stelle beschreibt Reyl in seinen Texten Frauen, dann ndmlich wenn er
zur Farbtafel Erstarrung anmerkt, es seien meistens die Frauen, die ihr anheimfielen. Bei
ndherer Betrachtung zeigt sich, dass die Erstarrung einer gewissen emotionslosen,
arbeitsamen Selbstvergessenheit gleichkommt, die Betroffenen ,,suchen sich irgendeine
Arbeit, und verrichten sie pflichtgetreu und umsichtig, - oder sie gehen unter Menschen und
reden mit ihnen und héren sie an*'%.

Obgleich im Zyklus von den Landschaften der Seele selbst keine Personendarstellungen
vorkommen, lohnt sich in dieser Thematik ein Blick in Reyls iibriges Werk, an dem etwa
weibliche Aktdarstellungen einen nicht geringen Anteil haben. So entspricht die
Beschreibung des Médchens sehr genau den Frauenfiguren in diesen Aktbildern: schlank,
blond, mit roten Lippen, sehr jung. Sie befinden sich meist einsam in einem offenen Raum
oder einer Landschaft und blicken den Betrachter nie direkt an, sondern eher vertraumt und
entriickt ins Weite.

In den Texten fallt auf, dass der Protagonist das Maddchen nach dem Geschlechtsakt als Frau
bezeichnet.'”' Beinahe eine Umkehrung der Lautmalerei die in Goethes Faust betrieben wird,
wenn Margarete nachdem sie sich Faust hingab, nur mehr als Gretchen bezeichnet wird. Hier
wird das ehrbare Mddchen plotzlich zum liederlichen Mddel, bei Reyl hat es den Anschein,
als werde der Frau durch den Geschlechtsakt eine gewisse Reife hinzugegeben, als werde das
Maidchen nur durch ihn zur Frau. Hier kiindigt sich in Ansétzen eine spéter in der Kunst und
den anthropologischen Anschauungen des Nationalsozialismus auf die Spitze getriebene
Misogynie an. In den offiziellen Kunstausstellungen des Dritten Reichs waren Frauen vor

allem in Aktdarstellungen vertreten, dabei handelte es sich vorwiegend um junge Frauen die

"8 Da in den Texten hiufiger sehr konkrete Situationen mit dieser Person beschrieben werden, konnte die
Vermutung aufgestellt werden, es konnte sich bei dieser Person zumindest in Anlehnung um die Schwester des
Malers handeln, da Quintern berichtete Reyl-Hanisch habe eine sehr enge Beziehung zu seiner Schwester Mary
gepflegt (Siche: Quintern, Herbert von Reyl-Hanisch, S. 21) und die Person ,,Marie Theres* auerdem nie in
Verbindung mit sexuell konnotierten Inhalten auftritt.

"9 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 70.

" Ebenda, S. 66.

12l ygl. Ebenda, S. 44, 46.

79



122

sich ,,sozusagen im Stadium der ‘Erwartung’ befdnden. **,,Das Ziel ihrer Erwartung® so die

Autoren Grof3 und GroBmann im Katalog zur Ausstellung Kunst im 3. Reich. Dokumente der

123 An diese zutiefst

Unterwerfung, sei stets ,der Mann, seine Umarmung®.
frauenverachtenden Gedankengebdude mag auch der Betrachter von Reyls Aktdarstellungen
sich in Ansétzen erinnert fiithlen. Die jugendlichen Frauen entsprachen wohl vollends dem
Idealtyp des deutschen Mddchens und eine dieser Aktdarstellungen untertitelte der Maler
sogar mit den Worten ,,DAS UNERFULLTE HARRET*!*,

Reyl schldgt also nicht den Weg der, wie der Kunsthistoriker Gerd Presler anmerkt, in der
Neuen Sachlichkeit hdufig zu beobachtenden, Tendenz ein, die Frau zunichst noch in ihrer
Traurigkeit auf Grund der zeitgenossischen gesellschaftlichen Unmiindigkeit darzustellen und
sich dann im Verlauf der Zwischenkriegszeit zunehmend mit der emanzipierten Frau, die
raucht und die Haare kurz trigt, zu beschiftigen.'” Der Neigung, die verstirkt aufbrechende
Geschlechterproblematik etwa wie Kokoschka in seinem expressionistischen Theaterstiick
Morder, Hoffnung der Frauen in, zum Teil verstorenden, ebenso misogynen
Gewaltphantasien zu bearbeiten, geht er allerdings auch nicht nach.

Markus Neuwirth weist in seinem Aufsatz iiber das Motiv der Siinde bei Reyl-Hanisch jedoch
auf die Sexualitit oder besser, die verdringte Sexualitdt als generell unterschwellig stark
priasentes Motiv des Kiinstlers hin. Dass das Médchen und die korperliche Liebe daher
Themen und Charaktere der Nachtseite darstellen, verwundert wenig. Doch Neuwirth weist
auch auf die dahingehende, in den Bildern des Zyklus verborgene, Symbolik hin. Fetz meint
in seinem Aufsatz sogar, angesichts des diffusen Gefiiges, das der Maler in seiner Symbolik
aufbaue, kdme man wohl ,mit psychoanalytischem Instrumentarium weiter als mit
(kunst)historischen Kategorien.“'*® Weiter oben wurden nun bereits Sigmund Freuds, in der
Zwischenkriegszeit noch sehr aktuelle, Theorien zur ErschlieBung der Psyche ins Spiel
gebracht. Betrachtet man Reyls Seelenlandschaften im Licht von Freuds Ausfiihrungen zur
Traumdeutung von 1899, so driangt sich dem Betrachter eine dahingehende Lesart tatséchlich
auf. Neuwirth weist in der permanent prasenten Symbolik des Berges, wie bereits erwihnt,

auf eine ,Emanzipation des Mainnlichen® hin. Aber auch Szenerien, wie sie

122 Christian Grof8, Uwe Grofimann, Die Darstellung der Frau. In: Georg Bussmann (Hg.) Kunst im 3. Reich.
Dokumente der Unterwerfung. (Frankfurt am Main 1974) S. 394. Im Folgenden zit. als: Grof3, Grofsimann,
Darstellung der Frau.

'Z Ebenda.

124 ygl.: Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld
1991) S. 119.

12 Gerd Presler, Glanz und Elend der 20er Jahre. Die Malerei der Neuen Sachlichkeit (Koln 1992) S. 27. Im
Folgenden zit. als: Presler, Glanz und Elend.

126 b, etz, Traume einer gliicklicheren Landschatft, S. 122.
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bezeichnenderweise in der Siinde zu finden sind, wo sich phallisch geformte Pilze aus dem
bliihenden, lebendigen Sumpf erheben, scheinen iiberdeutlich auf die psychoanalytischen
Interpretationsmoglichkeiten hinzuweisen. Der Vergleich mit Freuds Traumsymbolik mag
auch deshalb nicht ganz unpassend erscheinen, da Reyl selbst seine Landschaftsphantasien als
Produkte der ,.kurzen Grenzzustinden zwischen Wachsein und Schlaf“'?” ausweist und die in
Freuds Text beschriebenen Traumbilder damals noch v6llig zeitgendssisch waren. Tatséchlich
stellt Freud in seiner Schrift {iber die Traumdeutung fest, dass ,,Landschaften der Traume [...]

«128 seien. Ebenso

mit bewaldeten Bergen, unschwer als Genitalbeschreibung zu erkennen
stelle das Tal ein ,hiufiges weibliches Traumsymbol“ dar. '** Die durch Bachofens
Gedankenkomplex gelesene Teilung der Karte in die eher flache, weibliche Nachtseite und
die ménnlichen Berge der Tagseite fiigt sich auch hier ausgezeichnet ein. ,,Alle in die Lange
reichenden Objekte” wiirden demnach auch grundsitzlich ,,das mannliche Glied vertreten*'*".
Der Stolz wird von dem Protagonisten als ,,Gipfel erfiillter Minnlichkeit“"*! beschrieben und
wihrend er am Lager der schlafenden Frau wacht, nennt er das Gefiihl des Stolzes einen

,heiligen Berg*'*

— eine phallische Symbolik, die ins Auge sticht. Auch in manchen Bildern
der Nachtseite wie Hass und Zorn, aber auch etwa im Ekel, sind schroff emporsteigende
Felsen zu finden, die sich dieser Interpretation ebenso wenig verschlieen, sonderlich da es
sich meist um aggressive, also wiederum eher ménnlich konnotierte Emotionen handelt.
Bewaldete Berge oder grundsédtzlich heftigere Bewaldung sind selten in Kombination mit
Reyls heiligen Bergen zu finden, als Abweichung sei vielleicht die Landschaft der Heiterkeit
genannt, doch sie stellt schlieBlich grundsétzlich eher eine Ausnahme dar. Ruhe und Griibelei
stellen die beiden am stirksten bewaldeten Landschaften dar — sieht man von den
dickblittrigen Gewichsen'? in Erotik und Siinde einmal ab. Dass gerade in dem Blatt Ruke
definitiv die Sexualitit abgehandelt wird, will sodann wenig erstaunen. Die Traumdeutung
gewidhrt noch einen anderen, vielleicht schon fast humoristischen Hinweis, ndmlich, dass
«l34 .

»|d]ie Dreizahl [...] ein mehrseitig sichergestelltes Symbol des mannlichen Genitales sel.

Jene Zahl, die schon so oft Erwdhnung fand und deren Verwendung sich nun auch durch

127 Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele, S.82.

128 Sigmund Freud, Die Traumdeutung (Frankfurt am Main 1983) S. 295.

*” Ebenda, S. 310.

" Ebenda, S. 293.

P! Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 48.

12 Ebenda.

13 Auch auffillige, iippige Blumendarstellungen kommen bloB in den Blittern Erotik, Siinde und Ekel vor.
Freud vermerkt: ,,Es sei darauf hingewiesen, daf} die sexuelle Blumensymbolik, die ja auch sonst sehr verbreitet
ist, die menschlichen Sexualorgane durch die Bliiten, die Sexualorgane der Pflanzen symbolisiert. Siche:
Sigmund Freud, Die Traumdeutung (Frankfurt am Main 1983) S. 311.

"** Ebenda, S. 297.

81



diesen Deutungsmodus nahtlos einfiigt in den archaischen Landschafts-Mythos der Karte in
dem die Dreiheit des mannlichen Individuums durch die Dreiheit der christlichen Tugenden'*’
der heiligen Dreifaltigkeit ndhergebracht wird.

Wie bereits angedeutet, sind denn auch Reyls Heilsvorstellungen zumindest symbolisch stark
mit der Geschlechterdichotomie verkniipft. Der Mann als Reyls Protagonist bleibt der
Erkennende, dem die verschiedenen Frauenfiguren helfend zur Seite stehen, beziehungsweise
ihn indirekt zu, fiir das System der Entwicklung notwendigen, Einsichten bringen. Das Bild
der helfenden, liecbenden Frau tritt vor allem ab dem Ubergang zur Tagseite der Karte stirker
in den Blick. An der Wende beftreit ihn die ,,geduldige Heldin“ aus der Umnachtung, sie fiigt
,mit unsiglicher Zartheit“ die verstreuten Teile seines Wesens, die ,,blutige Seele®, den
,bewulBtlosen Korper® und den Geist, der wie ,ein steinerner Gotze* zertriimmert liegt,
zusammen."*® Sie geht mit diesen Lasten beladen durch das ,,Labyrinth [s]einer Nacht“ und

137, zu der sie Gott die

setzt ihn wieder zusammen, beinahe wie eine zweite Schopfungstat
Kraft abrang ,,in Gebeten, deren Kraft er nicht mehr widerstand“'*®. Auch aus der Erstarrung
errettet sie ihn."*” Die Frau wirkt hier als Botin der géttlichen Liebe, die den Protagonisten am
Ende des Zyklus befreien wird und als diejenige, durch die er der letztendlichen Erlosung
zugefiihrt wird. Aber auch die von Bachofen postulierten, verbindenden weiblichen
Kulttendenzen werden hier sichtbar - die Nacht vereint wieder, was der analytische Geist
getrennt hat. Die Frau holt den Protagonisten bei Reyl aus seinem eigenen inneren Chaos —
durch die Tugend der Liebe, durch ihre Gnade und Opferbereitschaft. Sie nimmt all seine

0 Ein Motiv, das

Lasten auf sich, wie Jesus am Kreuz die Siinden der Welt auf sich nahm.
sich auch in anderen Werken Reyls findet. So etwa im Triptychon Glaube, Hoffnung, Liebe
das eben jene Szene vorstellt: eine jugendliche Frau nackt, in Kreuzespose, mit
ausgebreuteten Armen und gebeugtem Kopf, der ein nackter Mann, beschimt den Kopf

verbergend, zu FiiBen liegt. Auch Neuwirth und Bertsch weisen auf die ,,Umkehrung des

135 Bachofen bezeichnet das Christentum als Religion die das ,,mannliche* Prinzip des ,,einheitlich-véterlichen
Gottes* verwirkliche und die deshalb dem ,,weiblich-stofflichen Prinzip* diametral entgegenstehe. Siehe: Johann
J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am Main 1975) S. 426.

136 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S, 58.

137 Man erinnere sich an die zweite Geburt durch die Taufe in Wasser und Geist und vergegenwirtige sich die
Symbolik: diese zweite Geburt erfolgt an der Schwelle von der Nacht- zur Tagseite und durch die Hiande einer
Frau! Bereits hier kiindigt sich in aller Deutlichkeit das bei Reyl beliebte und noch weiter auszufiihrende Motiv
der Frau als Erldserin an.

1% Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 58.

'** Ebenda, S. 66.

' Im Sinne der christlichen Katechese sei hier auch an die Jungfrau Maria zu denken, der im katholischen Kult
eine so wichtige Position zukommt und der hier als Frau und iiberhaupt ,,als erster und auf einzigartige Weise
der von Christus errungene Sieg iiber die Siinde zugute gekommen [ist]: siec wurde von jeglichem Makel der
Erbsiinde unversehrt bewahrt und beging durch eine besondere Gnade Gottes wéihrend ihres ganzen Erdenlebens
keinerlei Stinde.“ Siehe: Katechismus der Katholischen Kirche (Miinchen 2005) S. 136.
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Siindenfalls“'*! in Reyls Ikonographie hin, die Siinde sei hier durch den Mann in die Welt
gekommen und die Frau als Erléserin miisse sie auf sich nehmen.'*

Die Kindfrau, wie sie in Reyls Aktdarstellungen hdufig zu finden ist, bietet zudem doppelte
Fremd- und Entferntheit vom ménnlichen Protagonisten. Zuschreibungen wie Reinheit und
Keuschheit fallen bei einem Menschen, der noch halb Kind ist, also noch keine personliche
Stinde im Sinne der Kirchen begangen hat und der Mannerwelt aulerdem scheinbar genuin
fremd ist, noch leichter und unterstiitzen wohl auch die Entwicklung von Vorstellungen, die
der Frau im Bezug auf den Mann eine Art Erloserrolle zuschreiben. An der Wende zur
Tagseite der Karte ist liber dem Weg gar der Schriftzug angebracht ,,Mulier semper salvatrix*
(die Frau ist immer die Erloserin) in dem Reyl dieses Programm klar darlegt. Frauen geleiten
den Protagonisten bei Reyl also in die Nachtseite, eroffnen ihm gleichzeitig den Ausweg
daraus und fiihren ihn schlieBlich auch aus ihr heraus.

Reyls von allen Anzeichen der Kultur und des menschlichen Wirkens befreiten
Landschaftsdarstellungen stellen in ihrer konstruierten Erhabenheit génzlich ahistorische
Motive dar und ginzlich auBerhalb der Geschichte steht auch die letztendlich durch den Maler
fiir seinen Protagonisten angestrebte Erlosung. Auch die Frau, als mit diesen Vorstellungen
verbunden, gleitet in den Texten von einem ahistorischen Feld ins néchste von der
irrationalen, triebhaft-unbewussten Nacht in die reine, gottliche Liebe. Das Weibliche also,
wie es dem Diskurs der Zeit hdufig zu entnehmen ist, als das mit ,,Naturh:aftigkeit‘‘143
verbundene Geschlecht. Die Historikerin Karin Hausen stellt bis ins zwanzigste Jahrhundert
hinein die generelle ,,anthropologische Grundannahme [fest], daB das weibliche Geschlecht
mehr der auf unwandelbare Dauer angelegten Natur, denn der dem historischen Wandel

zugewandten Kultur angehore.«'**

Eine Zuschreibung, die dem Mann im Gegenzug das Feld
der Geschichte, der Offentlichkeit und im letzten Sinne der historischen Herrschaft iiberlisst.
Von dieser Beschmutzung durch Historie, durch das korrumpierende Geschéft des Denkens,
durch die moderne Zivilisation, den ,,Gemeinschaftssituationen und Gesellschaftsstrukturen,
die aus den Siinden der Menschen hervorgegangen sind“'**, soll nun die von all dem in ihrem

naturhafteren Wesen etwas abgeschiedene, dem Urzustand néhere, Frau den taumelnden

141Bertsch, Neuwirth, Ein Kommentar, S. 23.

"2 Interessant hier, dass auch Bachofen erwéhnt, Pythagoras habe ,,[d]en Ménnern [...] die Unterdriickung des
Weibes als Siinde dar[gestellt].” Siche: Johann J. Bachofen, Das Mutterrecht (Frankfurt am Main 1975) S. 416.
' Karin Hausen, Die Nicht-Einheit der Geschichte als historiographische Herausforderung. Zur historischen
Relevanz und AnstoBigkeit der Geschlechtergeschichte. In: Hans Medick, Anne-Charlott Trepp (Hg.),
Geschlechtergeschichte und Allgemeine Geschichte. Herausforderungen und Perspektiven. (Gottingen 1998) S.
28. Im Folgenden zit. als: Hausen, Die Nicht-Einheit der Geschichte.

"** Ebenda, S. 29.

145 Katechismus der Katholischen Kirche (Miinchen 2005) S. 135.
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Mann erlosen. Hierbei wird die behauptete Polaritit zwischen maéannlicher ,,Sach- und
Verstandeskultur und weiblicher ,Miitterlichkeits- und Gefiihlskultur '*¢ bemiiht, sowie
Zweitere als Abmilderung der Ersteren, welche die technisierte vernunftzentrierte Moderne
hervorgebracht habe. Diese Mythologisierung orten in weiterer Folge auch Grofl und
GroBmann in der Darstellung der Frau in der NS-Kunst und stellen fest, diese Werke
,transportieren die Frau in die Sphire des scheinbar Elementaren, des unverédnderbaren Seins,
weit entriickt jeder geschichtlichen Bindung und jedem realen Zeitbezug.«'*’

Zudem tritt die Erloserin auch nicht wie ein weiser Lehrer oder ein helfender Gefihrte auf,
sondern mehr wie ein entriickter Engel, kein bewehrter Erzengel, sondern ein lieblicher
personlicher Schutzengel, der den Protagonisten behutsam fiihrt, ohne selbst zu sprechen, der
ganz aus Liebe und ohne Eigenwillen handelt. Gemd dem Wort des Paulus, die Liebe
Lertragt alles, glaubt alles, hofft alles, hilt allem stand.“!*® Die Liebe als hdchster erreichbarer
und in der Welt stark mit dem Weiblichen assoziierter Zustand stellt auch nicht unbedingt
eine wehrhafte Tugend dar, sie ist dem christlichen Ideal nach ,,Jlangmiitig* und ,,giitig", ,,[s]ie
ereifert sich nicht, sie prahlt nicht, sie bldht sich nicht auf.“'* Auch die Hoffnung wird, etwa
in Reyls Triptychon Glaube, Liebe, Hoffnung von einer schwangeren Frau verkorpert und der
Katechismus beschreibt sie als die Tugend in der wir ,,uns nicht auf unsere Kréfte, sondern
auf die Gnadenhilfe des Heiligen Geistes verlassen.*'>°

Ganz im Gegensatz dazu der Glaube, der sich {iber die ganze Menschheitsgeschichte hinweg
immer auch als Waffe, als stolze Fahnenstange, als Herrschaft gerierte — er kommt mehr dem
»einsamen Ritter gleich und somit dem von Reyl mit der Minnlichkeit assoziierten.
Vielsagend ist hier auch, dass der Monch auf der rechten Seite des Triptychons, der den
Glauben représentiert, vor dem Berg des Stolzes kniet. Auch die Andacht als Werkzeug des
Glaubens ist noch ein hoher, steil aufragender Berg.

Dennoch sind die bei Bachofen klar geschiedenen Prinzipien in Reyls Wanderung der Seele
ein wenig durchmischter vorzufinden. So stehen Geist und Liebe auf der rechten Seite sowie
Korperlichkeit, Nacht und die bei Reyl eher minnlich konnotierte Siinde, sowie Aggression
auf der linken. Gerade die beiden Landschaften Hoffnung und Liebe schaffen gegen Ende hin
schlieBlich sanft eine Synthese die auch die beiden konkurrierenden Landschaftselemente

Sumpf/Ebene und Berg verbindet. Sie werden als durchmischte Landschaften préisentiert, in

1% Jens Flemming, ,,Neue Frau?“ Bilder, Projektionen, Realititen. In: Werner Faulstich (Hg.), Die Kultur der
20er Jahre (Miinchen 2008) S. 69.

"7 Grof3, Grofimann, Darstellung der Frau, S. 359.

¥ 1 Kor 13:7.

1 Kor 13:4.

130 Katechismus der Katholischen Kirche (Miinchen 2005), S. 480.
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ihnen findet der Betrachter sanftes Kiistenland ebenso wie Berge und Meer, sodass auch der
symbolische Widerstreit zwischen den mit den beiden Geschlechtern assoziierten Elementen
schlieBlich vor der finalen Riickkehr in die hochalpine Gebirgswelt noch einmal aufgeweicht
wird.

Zusammenfassend bleiben die Rollen jedoch sehr klassisch verteilt, die Frau bleibt, trotz ihrer
Erloserrolle, das stumme zuriickhaltende, in der Welt schwache Geschopf, das im
Hintergrund aufopfernd und hingebungsvoll werkt, fiir dieses Tun jedoch weder Lohn noch
Stolz in Anspruch nimmt. Duldsam nimmt sie alles auf sich, was an sie herangetragen wird
und ist unermiidlich fiir andere da - vor allem auch fiir den Mann. Nur an einer Stelle
reflektiert Reyl diese Konstellation mit einem kleinen Fragezeichen, dann namlich, wenn er
diese Situation der Frauen tatsidchlich als Erstarrung beschreibt, eine Art Zustand der
Entselbstung. Dem Mann hingegen obliegt die Erzdhlung, die Reflexion und die Geschichte
und mit ihr zwangsldufig verbunden, die Siinde, aber auch die Stdrke nach auflen, der Stolz,
der Zorn, sdmtliche kantigeren Wesensziige, ja die Spezifizierung eines Charakters {iberhaupt.
Der Frau in ihrer Dienstbarkeit bleibt einzig die bedingungslose Liebe, die sie dem Mann

schenkt und mit der sie sein zerriittetes Inneres zu heilen sucht.
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2.0 Parallelen in der Romantik?

Wie bereits eingangs erwihnt, wurde Reyl-Hanischs Werk schon von den Zeitgenossen als
neuromantisch bezeichnet, eine Stromung, die in der Zwischenkriegszeit von nicht
unerheblicher Popularitdit war. Die urspriingliche Romantik nun stellte vor allem in
Philosophie und Literatur eine durchaus progressive Stromung dar. Der Autor und
Kunstvermittler Pierangelo Maset stellt fest, ,,dass seit der Romantik die Suche nach einer
Kunst, die sich von ihrer Uberlieferung absetzt, zu einem wesentlichen Antrieb fiir die

Fortsetzung und Weiterentwicklung von Kunst geworden ist.""'

Reyl hingegen scheint in
vielen seiner Werke einen grandiosen Riickgriff, auch in der Form, zu versuchen, wenn er
seine idealen, mythologiedurchtrankten Landschaften und ernsten Portraitbilder konstruiert.
Zuriickgegriffen wird formal auf die Maltraditionen des Mittelalters und der Renaissance.
Damit jedoch, konnte man meinen, werde doch wieder einer der fiir die Moderne
charakteristischen ,,Gegenentwiirfe“lsz, die Konstruktion einer zur herrschenden Praxis in
Opposition stehenden Vorstellung davon, was Kunst sein sollte, verwirklicht. So setzten die
Neuromantiker diffuse, vertriumte Welten als Gegenentwurf zu den zunehmend vom
Gegenstand befreiten, oder aber ganz ohne Mittlermedium, ohne weiterfiihrenden Verweis auf
den Gegenstand zuriickgeworfenen, Kunsttendenzen der Moderne, die sich von einem
allgemeinen Konsens iiber die Definition von Kunst entfernt hatten.'”> Auch die Romantik
stellte schlieBlich zum Teil einen solchen Gegenentwurf dar, der im Grunde etwas Neues
schuf, indem er sich gegen etwas Neues wandte und sich dabei strikt auf etwas ganz Altes
bezog.

Im folgenden Kapitel soll nun kursorisch untersucht werden, inwiefern sich tatsidchlich im
neuromantischen Oeuvre Reyls Spuren der historischen Romantik finden. Dies betrifft
Methoden der Darstellung ebenso wie spezifische Topoi und Gedankengebdude. Da der
literarische Anteil im Zyklus von den Landschaften der Seele nicht zu unterschitzen ist und es
aulerdem auch zur Bewertung des romantischen Bildprogramms der literarischen wie

154
f5

philosophischen Texte der Zeit bedarf ™ mit deren Vorstellungen die Bildkonstruktionen

13! pierangelo Maset, Notate zu Kunst und Kultur der zwanziger Jahre des 20. Jahrhunderts. In: Werner

{ggulstich (Hg.), Die Kultur der 20er Jahre (Miinchen 2008) S. 193. Im Folgenden zit. als: Maset, Notate.
Ebenda.

153 Auch schon um 1800 wurde kritisiert, die Kunst habe zum Teil den ,,Zusammenhang mit dem Leben des

Volkes verloren®, sie sei nicht zur Autonomie bestimmt, sondern solle vielmehr ,,der Religion und dem

offentlichen Leben diente®. Siehe: Frank Biittner, ,,Offizielle* Kunst der Romantik als ,,Gesamtkunstwerk®. In:

Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995)

S. 496. Im Folgenden zit. als: Biittner, Offizielle Kunst der Romantik.

'** Die Romantik begann ja im Grunde als literarisch-philosophische Bewegung und nicht als Bewegung der

bildenden Kunst.
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interagierten, sollen die Parallelen im folgenden hauptsdchlich in der Literatur gesucht
werden. Dabei sollen vor allem die Autoren Friedrich Holderlin (1770-1843), Ludwig Tieck
(1773-1853) und Friedrich von Hardenberg alias Novalis (1772-1801) als Romantiker der
ersten Stunde sowie die neun Briefe iiber die Landschaftsmalerei des Malers, Arztes und
Naturphilosophen Carl Gustav Carus (1789-1869) betrachtet werden. Auch die Tendenzen in
der Malerei sollen nicht vollends unberiicksichtigt bleiben, denn obgleich die Romantik als
literarisch-philosophische Bewegung ihren Anfang nahm, griff sie doch auch schnell auf die
bildende Kunst iiber und formte dort eigene Tendenzen. Vor allem erhielt das Landschaftsbild
gesteigerte Aufmerksamkeit und auch hier versuchte man ,,die Andeutung von Ideen hinter
dem Sichtbaren.*!> Reyl stellt fest, die Malerei habe, wolle sie sich mit dem menschlichen

Empfinden, dem ,,Land der menschlichen Seele« '

auseinandersetzen, iiberhaupt nur die
Moglichkeit auf die Landschaftsmalerei zuriickzugreifen, wolle sie nicht im Wettstreit mit
Dichtung und Musik hoffnungslos ins Hintertreffen geraten. Und Carus hélt ganz dhnlich fest
,,die Hauptaufgabe landschaftlicher Kunst® sei die ,,Darstellung einer gewissen Stimmung des
Gemiitlebens (Sinn) durch die Nachbildung einer entsprechenden Stimmung des Naturlebens
(Wahrheit).«'*’ Beziiglich Inhalt und Funktion seines bevorzugten Sujets stimmt Reyl also
durchaus mit seinen Vorgédngern in der historischen Romantik tiberein.

Auch in der Malerei versuchte man dort vielfach die Erneuerung in, dem Zeitgeist
gegenldufigen, Tendenzen zu finden und zwar, wie der Kunsthistoriker Borsch-Supan
beschreibt ,,geistig durch die Riickbesinnung auf religiose Grundlagen und formal durch

158
“ 27, Im

Orientierung an der italienischen Kunst des Mittelalters und der Renaissance
Vergleich zu den groBen Historiengemélden, die sich auch etwas spiter im Historismus
groBer Beliebtheit erfreuten, kann man eine Neigung zu kleinen Formaten und zum
Graphischen feststellen, wie sie auch Reyl wieder aufgreift. Auch die weit in den Bildraum
hineinweisenden, grofle Ferne suggerierenden Rdume, die Wichtigkeit der Linie und die an
Kupferstiche erinnernde Strichliertechnik zur Formung des rdumlichen Effekts bei Reyl-
Hanisch fanden bereits Erwdhnung. Friedrichs komponierte Landschaften und seine
Darstellungen der landschaftlichen Unendlichkeiten wie etwa in dem Werk Der Monch am

Meer lassen formal ebenso klare Parallelen zu, wie die Gemélde Bocklins auf symbolischer

Ebene, von denen Claudia Keisch sagt, sie ,,bergen subjektive Mythen [und] nehmen diese

13 Bérsch-Supan, Wo konnte die Romantik wachsen? S. 477.

136 Bertsch, Neuwirth, Ein Kommentar, S. 15.

57 Carl G. Carus, Neun Briefe {iber Landschaftsmalerei. Geschrieben in den Jahren 1815-1824. Zuvor ein Brief
von Goethe als Einleitung, Kurt Gerstenberg (Hg.) (Dresden 1927) S. 49. Im Folgenden zit. als: Carus,
Landschaftsmalerei.

138 Borsch-Supan, Wo konnte die Romantik wachsen? S. 477.
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auch von den altbekannten ihren Ausgang, so sucht der Kiinstler doch Distanz zu den
Quellen*'”. Die Mythologie wird, wie bei Reyl, zu einer Sprache der Phantasie umgedeutet
in der subjektive Empfindungen und die eigene Weltsicht veranschaulicht werden. Die
Betrachtung von Bocklins Werk Vita somnium breve lésst sogar ikonographisch
Assoziationen aufkommen. Der in die linke Bildhéilfte reitende, sich vom Betrachter
abwendende, Ritter, die nackte Frau und das Wasser im Zentrum lassen etwa entfernt an
Reyls Composition denken. Vor allem sollen beziiglich der bildenden Kunst jedoch
allgemeine Tendenzen betrachten werden.

Da auch Reyl sich in seinem Begleitartikel zu den Landschaften der Seele im weitesten Sinne
kunsttheoretisch dullerte, sei zu Beginn dieses Vergleichs ein kurzer Umriss der romantischen
Kunstauffassung dem gegeniiber gestellt. Um die Wende zum 19. Jahrhundert verfasste
Clemens Brentano seinen seitenstarken Roman Godwi oder das steinerne Bild der Mutter, in
dessen zweitem Teil er seinen Protagonisten verkiinden lésst, ein romantisches Kunstwerk sei
eines, ,,welches seinen Gegenstand nicht allein bezeichnet, sondern seiner Bezeichnung selbst
noch ein Colorit giebt“lf’o, die Gestalt sei dabei ,,eine Begrenzung, welche nur die Idee fest

«161

hilt, und von sich selbst nichts spricht. Im Zentrum steht also ein Verweis, das Abbild, das

AuBere als Verweis auf das Innere, der Gedanke driickt sich in der Form aus. Hinter jeder

dargestellten scheinbaren Wirklichkeit wird, wie Presler es beschreibt, ,,ein zweiter, groerer

162

Raum [ge]oftnete, [der] nicht weniger wirklich® ist. ”“ Der Gegenstand, die Landschaft ist das

unleugbar Wahre, doch diese Wahrheit definiert sich nicht durch Eindeutigkeit, sondern

13

vielmehr gerade durch Ambivalenz und Perspektivitit. Das Romantische ist “ein

« 163

Perspectiv wie es Brentanos Protagonist festhdlt und ebenso bleiben Reyls

Landschaftszuordnungen subjektive, nicht ausgedeutete Assoziationen. Fiir den einen sind die
Berge etwas, das ,bedriickt und traurig macht“, bei der anderen fithren sie zu einem

«164

,begeisterten Aufatmen* ™" aber weder bei den Romantikern noch bei Reyl bleibt die Stelle

des zusétzlichen Kolorits jemals leer.

19 Claude Keisch, Symbolische Phantasien. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der Romantik in
der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 546. Im Folgenden zit. als: Keisch, Phantasien.

10 Clemens Brentano, Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter. Ein verwilderter Roman (Stuttgart 1995) S.
291.

" Ebenda, S. 290.

12 Presler, Glanz und Elend, S. 20.

19 Clemens Brentano, Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter. Ein verwilderter Roman (Stuttgart 1995) S.
209.

164 Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele, S.81.
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,,Das Romantische selbst ist eine Uebersetzung“165 heillt es in Godwi und eine solche kann
niemals ein FEins-zu-Eins darstellen. Den magischen Realismus der Zwischenkriegszeit
definiert das Nachschlagewerk als ,,Form des Realismus, die die konkreten Erscheinungen,
Bilder und Figuren der Wirklichkeit als Chiffren eines geheimen Sinnes, Symbole des
Elementaren auffa3t und den realistisch hergestellten Befund ins Innere umschlagen 1a63t zu

7 als einer der zentralen

einer seltsamen metaphysischen Transparenz.'®® Die Chiffre '°
romantischen Topoi kehrt also an ihre leitende Position zuriick. Bezeichnenderweise wurden
die Bestrebungen der Maler, die in den 20er Jahren versuchten, sich den Stimmungen der
Frithromantiker anzundhern, von manchen Kritikern als ,Front gegen den entleerten
Formalismus“'®® der Zeit begriifit.

Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnisvolles Ansehn, dem
Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen Schein gebe, so
romantisiere ich es.'®

Dies ist die Handlungsanweisung, die Novalis gibt, um seine Methode nachvollziehbar zu
machen. Reyl folgt ihm darin insofern, als auch seinem Protagonisten all seine Einsichten
nicht etwa im Zuge grofer dramatischer Ereignisse zuteil werden, sondern mitten in der
Gewdohnlichkeit des Alltags. Das sich dabei auftuende Spannungsfeld zwischen Realititsnidhe
und —flucht, das auch der historischen Romantik nicht génzlich fremd ist, bleibt auch bei Reyl
bestehen.

Auch das, in der Romantik beliebte, da scheinbare Trennungen {iberwindende, gattungs- und
Disziplinen iibergreifende Arbeiten nimmt Reyl auf, allerdings nicht etwa in der Methode der
Expressionisten, die nach Wegen forschten, die eine Kunstform in die andere zu iibertragen.
Reyl belédsst den einzelnen Gattungen ihr Terrain, ldsst den Text neben dem Bild Text sein,
gibt jeder Kunstdisziplin den von ihr am besten auszufiillenden Raum und riihrt die Musik als
die von ihm postulierte Kénigin'"® der Kiinste dabei gar nicht an. Diese Huldigung der Musik

hatte er iibrigens, neben vielen zeitgenossischen Kiinstlern, glaubt man Stefan Zweig, auch

15 Clemens Brentano, Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter. Ein verwilderter Roman (Stuttgart 1995) S.
294,

1% Michael Scheffel, Magischer Realismus. Die Geschichte eines Begriffes und ein Versuch seiner Bestimmung
(Tubingen 1990) S. 3f.

17 Schon die Lehrlinge zu Sais werden mit der Andeutung , jener grofien Chiffrenschrift [...] die man iiberall [...]
erblickt” eingeleitet. Siehe: Novalis (Friedrich von Hardenberg), Gedichte. Die Lehrlinge zu Sais (Stuttgart
1984) S. 61.

1% Roland Méirz, Neuromantik und Neue Sachlichkeit. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der
Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 516.

19 Siehe: Safranski, Romantik, S. 56.

170 Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele, S. 81.
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mit Holderlin gemeinsam, der dem Dichter attestierte, in der Musik seine erste Versenkung
gefunden zu haben.'”!

Es kann festgestellt werden, dass alleine schon Reyls Kunstauffassung sich stark mit
romantischem Gedankengut iiberschneidet. In der Folge soll nun, durch die Brille der
romantischen Literatur, erneut ein Blick auf die verschiedenen, bereits anhand von Reyls
Zyklus aufgegriffenen, Thematiken geworfen werden. Dabei soll auch versucht werden, die
Ahnlichkeiten in den zugrundeliegenden Problemstellungen, in der Motivation, diese
Auseinandersetzungen zu betreiben, aber auch die grundlegenden Unterschiede zu
untersuchen, um sich am Schluss die Frage nach den Voraussetzungen zu stellen, die einen
Maler der Zwischenkriegszeit des zwanzigsten Jahrhunderts dazu brachten, dezidiert auf die
Reaktionen und Gedankenwelten der Kiinstler und Dichter aus der Zeit um 1800

zuriickzugreifen.

2.1 Das schuldbeladene ,,Jch* und der letzte sichere Hafen

Es wurde bereits festgestellt, dass das Ich sich bei Reyl wesentlich als geschichtliches Ich
definiert, als etwas, das sich eines Mangels, einer Schuld, eines Nicht-Zusammenpassens
bewusst ist und daran leidet. Es stellt eine Entitdt dar, die mit der Zeit und sich selbst ringt
und zundchst nur entkommen will. Es ist getragen vom Leid an seiner Dreiheit, von
Nihilismus und Todessehnsucht sowie spiter von dem Wunsch nach dem unerreichbaren
Anderen. Das Ich ist Ursprung des Verhdngnisses des geschichtlichen Empfindens und damit
der Siinde iiberhaupt.

Das Ich der Romantiker ist nicht notwendig Dreiheit, es ist Vielheit und Einheit zugleich,
Ursprungspunkt des Koordinatensystems und zugleich in der Lage, sich dessen zu entledigen.
Die romantische Erkenntnisphilosophie stellt an den Platz der gesuchten, allen Schliissen zu

172 Fichte aber auch

Grunde liegenden, Pramisse das Ich, sein Bewusstsein und seine Struktur.
Novalis nennen es das Prinzip des Lebendigen. Das Ich ist Produkt des Denkens und
gleichzeitig die es hervorbringende Kraft. Hier lieBe sich durchaus eine Parallele zu Reyls
wandernder Seele ziehen, die zugleich das Land und der Wanderer, der es durchschreitet, ist.
Wie in Reyls Erwachen taucht die Vorstellung einer Trennung von der Welt auch in Fichtes

Uberlegungen iiberhaupt erst in dem Moment auf, ,da sich das Ich ergreift [...] der

' Stefan Zweig, Der Kampf mit dem Damon. Holderlin. Kleist. Nietzsche (Frankfurt am Main 2012) S. 36.
172 Safranski, Romantik, S. 74.
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widerstindige Gegensatz [wird] in demselben Augenblick erst gesetzt, in dem auch das Ich
sich setzt.“!” Das Kind erkennt in Reyls Text zum ersten Mal aktiv, dass es ist und damit
zugleich schmerzlich, dass es von allem Ubrigen geschieden ist.

Wihrend Fichte den Menschen und sein Ich jedoch als Aktion und die Erkenntnis des die
Welt setzenden Ichs als Emanzipation begreift, ist dieser bei Reyl, trotz seines Bekenntnisses
zum freien Willen und zur Entscheidung des Einzelnen, ein Getriebener. Der Weg ist ihm im
Grunde vorherbestimmt und alles, das den Protagonisten bei Reyl weitertragt, geschieht mehr
an ihm, als dass er selbst es veranlasst. Fichte hingegen will der Welt des Nicht-Ichs, die
versucht, es in bestimmte beengte Bahnen zu pressen, den Boden entziehen und seine Zuhorer
wie Safranski es beschreibt ,,in eine subtile Verschworung gegen den Lauf der Zeit und den

«174

Stand der Dinge verwickeln.” ™ Eines der Ziele dieser Verschwdrung postulierte Schelling

175 1~
“* Dieser

1794 darin ,,die Menschheit den Schrecken der objektiven Welt zu entziehen.
»objektiven Welt“, der man sich mit Einsetzen der Aufkldrung mehr und mehr ausgesetzt und
schutzlos gegeniiber siecht. Und wo konnte man diesen Ausweg eher suchen als im Ich, denn
das ,,absolute Ich* stellt schlieBlich eines der wenigen, vielleicht das einzige Ding dar, das

niemals Objekt werden kann.'"®

Ebenso wie die idealistischen Kollegen aus der Philosophie
stellt sich Holderlin trotzig gegen die Zeit und postuliert ganz offen, das neu zu Schaffende
miisse dem Alten wieder ndher sein und sich eben nicht in einer Linie von ithm fortbewegen.
,»Wie ein heulender Nordwind, fdhrt die Gegenwart iiber die Bliiten unsers Geistes und
versengt sie im Entstehen® stellt Hyperion traurig fest und wiinscht sich ,,daB die alte schone
Welt sich unter uns erneure.'’’ Und er bemerkt auch unter seinen Zeitgenossen verdrossen
die genau gegenldufige Tendenz:

Sprach ich einmal auch vom alten Griechenland ein warmes Wort, so gédhnten sie, und meinten,
man hétte doch auch zu leben in der jetzigen Zeit; und es wire der Gute Geschmack noch immer
nicht verloren gegangen, fiel ein anderer bedeutend ein. Dies zeigte sich dann auch. Der eine
witzelte, wie ein Bootsknecht, der andere blies die Backen auf und predigte Sentenzen. Es
gebérdet’ auch wohl einer sich aufgekldrt, machte dem Himmel ein Schnippchen und rief, um dir
Vogel auf dem Dache hab er nie sich bekiimmert, die Vogel in der Hand, die seien ihm lieber! 178

Sarkasmus und leere Phrasen-Fronten, sowie eine im UbermalB behauptete Sicherheit im
scheinbaren Hier und Jetzt als Elemente, unter denen Hyperion, wie auch sein Schopfer

Holderlin, litten. Das geschiftige Umbhertreiben im Werden ganz im Siiden der Karte ist denn

'” Ebenda, S. 76.

7% Ebenda, S. 74.

'™ Ebenda, S. 58.

176 Barbara Senckel, Individualitit und Totalitit. Aspekte zu einer Anthropologie des Novalis (Tiibingen 1983) S.
18, 27. Im Folgenden zit. als: Senckel, Individualitit und Totalitét.

"7 Friedrich Holderlin, Hyperion oder der Eremit in Griechenland (Stuttgart 1975) S. 16, 17. Im Folgenden zit.
als: Hélderlin, Hyperion.

"7 Ebenda, S. 24.
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auch bei Reyl der Pol der Erstarrung, oder wie Dieter Arendt es in seiner Studie zum
Nihilismus in der Romantik ausdriickt, ,,im gesellschaftlichen Mechanismus erscheint die

“17 In eben

sinnleere, die durch sinnlose Tétigkeit ihrer selbst entfremdete Welt als Nichts.
diesem Nichts, aus Geschéftigkeit und Oberflachlichkeit, dieser Erstarrung, die ihm selbst
unertriglich ist, sieht Hyperion, sieht auch Tiecks Christian'® seine Mitmenschen wohlig
gefangen. Auch Hyperion verfillt ihr kurz"!, doch wie Reyls Protagonist findet er sodann
wieder den Ausweg aus ihr, zurlick in Richtung des ewigen Seins, das er als seine wahre
Existenz sieht. Auch Novalis kennt diese Erstarrung und in seinem Aufsatz Die Christenheit
oder Europa attestiert er sie gleich einer ganzen Gesellschaft. Er stellt ndmlich fest, dass in

. . . . . 182
seiner Gegenwart der, wie er ihn nennt, ,,unsterbliche Sinn* 8

getriibt sei, ein Sinn, den man
in Reyls System wohl mit dem Ausblick und Hinblick, die Orientierung nach dem Sein
iibersetzen konnte, den man, verirrt im Eislabyrinth der Erstarrung, verliert. Hoffnungsvoll
meint Novalis aber: ,,Vernichtet kann jener unsterbliche Sinn nicht werden, aber getriibt,
gelahmt, von andern Sinnen verdringt.“'® Auch Carus spricht davon, ,,daB8 es ohne lebendige
Beziehung des Menschen auf Gott“ weder Schonheit, noch Wahrheit oder Gerechtigkeit
geben konne und meint zuversichtlich, ,,jene Beziehung [konne] nie wahrhaft mangeln [...]
obwohl bald mehr, bald minder verhiillt, ja umnachtet.* 184 Ihn, den Blick auf das Unendliche,
das Hohere, Gott, die Offenbarung und damit im weitesten Sinne auch die Exterioritét
wiederzufinden in einer Zeit, da sie thn angesichts von Habgier und Machtinteressen im
Schwinden sehen, ist hier Ziel der Romantiker.'® Hélderlins Hyperion fiihlt sich gar vom

ganzen Werken der Zeit vollig abgeschnitten und fortgedrdngt. Keine Zuschreibung, die er

darin an sich vornehmen konnte, scheint zu passen, kein Gedankengang zu bestehen, in den er

' Dieter Arendt, Der ,.poetische Nihilismus* in der Romantik. Studien zum Verhéltnis von Dichtung und
Wirklichkeit in der Frithromantik (Tiibingen 1972) S. 11. Im Folgenden zit. als: Arendt, Poetischer Nihilismus.
"% Der mit seinem Leben unzufriedene, rastlos suchende Protagonist aus Tiecks Erzihlung Der Runenberg
sinniert:,,Es schien mir, als wenn alle Menschen um mich her in der bejammernswiirdigsten Unwissenheit lebten,
und dass alle ebenso denken und empfinden wiirden, wie ich, wenn ihnen dieses Gefiihl ihres Elends nur ein
einziges Mal in ihrer Seele aufginge.” Siehe: Ludwig Tieck, Der Blonde Eckbert. Der Runenberg (Stuttgart
2002) S. 31.

181 ,,Oft lieB ich sogar mir gefallen, mitzumachen, und wenn ich noch so seelenlos, so ohne eignen Treib dabei
war, das merkte keiner, da vermil3te keiner nichts [...].*“ Siehe: Hélderlin, Hyperion, S. 45.

182 Novalis, Die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980) S. 25.

'3 Ebenda.

184 Carus, Landschaftsmalerei, S. 64.

' Und diese Anstrengung wird durchaus nicht bloB aus privat-religidsen Bediirfnissen heraus unternommen.
Dies wird etwa ersichtlich wenn man Novalis’ Ausfithrungen zur politischen, von der Revolution und den
napoleonischen Kriegen geprégten Situation seiner Zeit liest wo er feststellt: ,,Es ist unmoglich, dafl weltliche
Krifte sich selbst ins Gleichgewicht setzen, ein drittes Element, das weltlich und {iberirdisch zugleich ist, kann
allein diese Aufgabe 16sen. Unter den streitenden Méchten kann kein Friede geschlossen werden, aller Friede ist
nur Illusion, nur Waffenstillstand; auf dem Standpunkt der Kabinetter, des gemeinen BewuBtseins ist keine
Vereinigung denkbar.* Siehe: Novalis, Die Christenheit oder Europa, (Stuttgart 1980) S. 45. Ein wenig mdge uns
diese Ausfithrung durchaus an Lévians ,,Unendlichkeit” erinnern, derer es bediirfe um der Totalitit des Krieges
zu entkommen und zur Sprache zu finden.
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sich vollends einfiihlen kdnnte — in dieser Situation bleibt ihm nur das Ich als letzter Ausweg
zu Hoéherem, zu den Sphéren, in denen er sich eigentlich heimisch fiihlt. Dennoch stellt das
Ich auch hier eine problematische Komponente dar. Bei Holderlin ist es die Weite seiner
eigenen Gedankenwelt und die dadurch entstehende Entfernung zum Denken und Fiihlen aller
anderen, die ihn peinigt. Aus ihr entsteht letztlich sein Gefiihl des ,,Verlorenseins in der
Welt“'*® wie Stefan Zweig es nannte, der es mit groBer Schirfe der Beobachtung unternahm,
eine Art literarisches Psychogramm des Dichters zu zeichnen. Eine ,,unbarmherzige Zisur
zwischen der Welt und seiner eigenen Welt.“'®” Er fiihlt sich, wie Hyperion, ins falsche
Jahrhundert geboren und ldsst seinen Helden ausrufen: ,,[ich] mdchte von mir schiitteln, was
mein Jahrhundert mir gab, und aufbrechen ins freiere Schattenreich.“'®® Und Hyperion sehnt
sich zuriick in seine Kindertage, in die ,,Arme der unschuldigen Vergangenheit.“'® Er fragt
sich: ,,Da ich noch ein stilles Kind war und von dem allem was uns umgibt, nichts wullte, war
ich da nicht mehr, als jetzt, nach all den Miithen des Herzens und all dem Sinnen und
Ringen?'*" Auch Reyl liebdugelt in seinen Texten immer wieder mit seiner Kinderzeit, in
der Griibelei stellt er fest, nun, auf der Tagseite, konne er wieder wirklich ,,wachsen* und dies
Gefiihl sei wieder ,,wie in der Zeit meiner Kindheit, und was ich erlebte, trug das gleiche

Gewand wie damals.«'!

Denn in der Kinderzeit habe ein jeder bereits alles gewusst und dies
nur im Laufe des Lebens und seiner Irrungen nach dem Erwachen wieder vergessen.'”” Es
entsteht der Gedanke an das goldene Zeitalter ' der Kindheit, in dem die als von
Gegensitzen durchdrungene Welt noch als ganzheitlich wahrgenommen wurde und in der
,Logik, Phantasie, Spiel und Ernst noch untrennbar miteinander verkniipft'** waren.

Bei Hyperion nun ist dieses Ich jedoch, trotz seiner Entfernung von dem reinen Zustand der
Kindertage, stets latent dazu in der Lage, ja es bietet sogar die einzige Moglichkeit, aus dem

Unbehagen des Gegenwirtigen auszubrechen. Zweig beschreibt Holderlins Tendenzen wie

1% Stefan Zweig, Der Kampf mit dem Damon. Holderlin. Kleist. Nietzsche (Frankfurt am Main 2012) S. 37.

%" Ebenda.

'8 Hélderlin, Hyperion, S. 21.

'*” Ebenda, S. 10.

' Ebenda.

191 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S.68.

"2 Hier dringt sich natiirlich, auch im Hinblick auf Reyls klassische Bildung und seine Antike-Beziige der
Gedanke an Platos Ideenlehre auf.

13 Hier sei auch kurz die in Folge weit verbreitete geschichtsphilosophische Weiterfithrung dieses Gedankens
erwdhnt, indem eine archaische ,,Kinderzeit™ der Menschheit konstruiert wurde in der die Zusammenhénge des
Ganzen noch erfahrbarer gewesen seien und aus der sich auch die alten Mythen speisten. Dass auch Reyl solchen
Analogien zwischen personlicher Entwicklung und Entwicklung der Menschheit allgemein nicht abgeneigt war
fand bereits an anderer Stelle Erwéhnung.

1% Brigitte Buberl, Bildgewordene Mirchen. In: : Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der Romantik
in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 503. Im Folgenden zit. als: Buberl, Bildgewordene
Mirchen.
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folgt: ,,Zurlick und Empor sind die einzigen Zielrichtungen seiner Seele, niemals zieht sein
Wille ins Leben hinein, immer dariiber hinaus.*“!”® Zuriick in das heile Land der Kindheit und
empor in die Unendlichkeit der géttlichen Sphéren. Beide Male eine verzweifelte Suche nach
einem Zustand der Einheit, beide Male eine Suche nach ein und dem Selben, das nur durch
jeweils andere Richtungswege erreichbar scheint. Die Ahnlichkeit zu Reyls Konzeption der
Landkarte, auf der der Pol des Seins Beginn wie Ende markiert, dringt sich auf. Wiederum
zeigt sich eine, dem Leben im Grunde feindlich gesinnte, depressive Einstellung.
Depressionen hitte man Holderlin in der heutigen Zeit vermutlich auch attestiert, aber diese
Grundstimmung ist eine, die sich durch seinen Hyperion ebenso wie durch seine Gedichte
zieht. Das Ich bildet ihm einen Gegenpol zur Welt und doch ist es kein chauvinistisches Ich,
keines, das sich in Aggression gegen die Umwelt wendet, sondern eines, das sich trotz allem
nach dem anderen sehnt. Bei Reyl hingegen ist das Ich nicht Ausweg aus der Welt,
beziehungsweise der Gesellschaft, denn der Welt mochte Hyperion ja keineswegs entfliehen,
sondern steht fiir eine zu starke Totalitdt und Verstrickung mit sich selbst, die den Einzelnen
vom anderen und von Gottes Liebe trennt. Dem Einen ist das Ich also gleichzeitig Hemmnis
wie Erlosung, dem anderen steht es seinen hochsten Prinzipien zwar eher im Wege, ist ithnen
aber gleichzeitig notwendige Erkenntnisvoraussetzung. Das zu Erreichende jedoch ist bei
beiden das Gleiche — auszubrechen aus einem Umfeld, in dem sie sich gefangen fiihlen.
Hyperion beschreibt sein Trachten so:

Eines zu sein mit Allem, das ist Leben der Gottheit, das ist der Himmel des Menschen. Eines zu
sein mit Allem, was lebt, in seliger Selbstvergessenheit wiederzukehren ins All der Natur, das ist
der Gipfel der Gedanken und Freuden, das ist die heilige Bergeshohe, der Ort der ewigen Ruhe'*®

Und Reyls Protagonist stellt fest:

»Denn es ist so, daB3 die Seele des Menschen gefangen ist in sich selbst und alles Leben ist nichts,
als Suchen nach einem Ausweg der iiber die Grenze fiihrt; und es hat sich erfiillt, wenn du im
ersten Morgenglanze des letzten Tages wieder die Berge erschaust, die jenseits der Grenze
stehen.“'”’

Das Leben ist beiden immer auch Last, die Seele wird durch es hindurchgescheucht und sehnt
sich dabei stets dem Unendlichen entgegen. Und die treibende Kraft auf beiden Reisen ist die
Sehnsucht.

Auch Tiecks junger Jager Christian sehnt sich danach, sich ,aus dem Kreis der

wiederkehrenden Gewohnlichkeit zu entfernen!®® das Gefiihl treibt ihn aus seiner Heimat im

193 Stefan Zweig, Der Kampf mit dem Damon. Holderlin. Kleist. Nietzsche (Frankfurt am Main 2012) S. 40.

1% Hélderlin, Hyperion, S. 9.

7 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 34.

"% Ludwig Tieck, Der Blonde Eckbert. Der Runenberg (Stuttgart 2002) S. 27. Im Folgenden zit. als: Tieck, Der
Runenberg.

94



Tal fort und den, in Tiecks Geschichte ambivalent besetzten, Bergen entgegen. In seinem
Heimatdorf hatte er sich bereits an allerhand Tétigkeiten erprobt, in der Gértnerei des Vaters,
als Handler und Fischer, doch mit keiner dieser Arbeiten und Zuschreibungen vermochte er
sich wahrlich zu verbinden, unschliissig treibt er umher, bis das Dasein des Jégers ihn lockt.
Doch auch im Gebirge zaudert er wieder und will fort. ,,[E]r sehnte sich nach Menschen“'*” ,
wiederum also nach dem Ausweg durch das Du. Christian jedoch vermag das Du nicht
dauerhaft zu erlosen, er verfillt ganz und gar der Traumwelt der Berge und wird schlielich
zum verwahrlosten Herumtreiber, der Frau und Tochter nicht mehr erkennt. Thn fiihrt die
Sehnsucht fort in den Wahn und in seiner verzauberten Welt fehlt das Element der Liebe zum
Gegeniiber, das ihn befreien konnte. So gesehen, gelingt ihm der Ausbruch aus dem
Kreislauf, den Reyls Protagonist und Hyperion versuchen, nicht. Er bleibt stecken in einer
anderen Art der Erstarrung, in der ewigen Suche nach Juwelen und Gold, die trotz der
magischen Beziige schlieBlich zu einer Téatigkeit ohne tieferen Sinn wird.

Auch die Romantiker sahen sich also, wie Reyls Protagonist, als FEinzelne im
zeitgenOssischen, gesellschaftlichen Ganzen drastisch von einem anderen moglichen Sein
geschieden. Und fiir diese Empfindung der Einsamkeit, wie auch zum Teil fiir das Gefiihl der
inneren Zerrissenheit, machten sie durchaus die geistigen Tendenzen der Zeit verantwortlich.
Safranski stellt fest, ,,[g]egen die Arbeitsteilung und ihre deformierenden Folgen®, also gegen
die Tendenzen der Rationalisierung und Technisierung, die im Gefolge der Aufkldrung nach
und nach Realitdt wurden, ,,rebelliert die Romantik.“*% Gegen die neuen Paradigmen formiert
sich eine, sich besinnende, Opposition, die zwar Neues will, aber nicht in dieser Form. Denn
das Lebendige wie das Ich sehen die Romantiker durch diese Entwicklungen in fortwdhrende
Zersplitterung getrieben. Dieser als problematisch erkannte Zustand induziert die Suche nach
einem Ausweg, ,.einem fritheren, unverdorbenen Seinszustand“zm, den es zuriickzuerlangen
galt. Es beginnt die Suche nach dem Geheimnis hinter der allgegenwirtigen
Chiffrenschrift,202 dem Geheimnis, das in der Lage ist, die gefiihlte Trennung, die ,,Leiden der

Individuation* aufzuheben. Die Kunst nun soll diesem Unterfangen dienlich sein. Als zweite

" Ebenda, S. 28.

2 Safranski, Romantik, S. 60.

2 William Vaughan, Die Sehnsucht nach dem Siiden. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der
Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 482.

292 Man sucht nach einem neuen alles verbindenden Gesamtzusammenhang in der Welt und auch der Mediziner
Carus sinniert in seinen Briefen: ,,Ja, ist es Dir nicht auch, als miifite zwischen diesen drei Kiinsten und den drei
Naturreichen, den drei Grundformen des Denkens, der dreigeteilten inneren Organisation, welche Physiologen
im Menschen finden, den drei Grundfarben und den drei Grundtdnen wieder eine innere Beziehung bestehen,
deren tiefe wir nur ahnen kdnnen, ohne daf3 wir sie je ganz ergriinden werden?* (Siehe: Carus,
Landschaftsmalerei, S. 25.) Man beachte auch hier die immer wiederkehrende Dreizahl!
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Schopfung behilt sie schlieBlich auch stets einen gewissen sakralen und damit von héherem
Sinn kiindenden Charakter.

So sieht der Arzt und Maler Carus etwa in der Betrachtung der Natur und in weiterer Folge
der gelungenen Landschaftsmalerei die Mdglichkeit einer Situation, die es dem Einzelnen
erlaubt, dass er ,,alles unmittelbar in Gott fiihlt, [und dadurch] selbst in dieses Unendliche
eingeht, gleichsam die individuelle Existenz véllig aufgebend*.*” Auf die Bedenken seines
Briefpartners erwidert er bloB: ,.ein solches Untergehen ist kein Verlieren, es ist nur
Gewinnen®.*** Das Uberwinden der Grenzen des Ichs bleibt auch hier das hehre Ziel,
angestrebt wird die Entgrenzung als Moglichkeit zu seiner Uberschreitung. Die hohe
Bedeutung, die dem Ich zugemessen wird, soll nicht zu gewaltigem, subjektivem Egoismus
fiihren, sondern vielmehr als Mittel dienen, um eben diesem zu entkommen. Auch die Skepsis
gegeniiber dem, seine Botschaften als objektiv postulierenden, Wissenschaftsglauben passt in
diese Aufwertung des Ichs und der gleichzeitigen Bestrebung, es zu iiberwinden. Denn wie
Roger Cardinal im Sammelband zur Ausstellung Ernste Spiele. Der Geist der Romantik in der
deutschen Kunst von 1995 feststellt, wird unter den Romantikern die ,,Wahrheit meist jenseits

205 .
““ Jedwede scheinbar

der Grenzen eines gehemmten, ichgebundenen BewufBtseins vermutet.
objektive Erkenntnis vermag aber auch nur in den engen Grenzen eben jenes Bewusstseins zu
existieren. Diese Art der Objektivitit ist kein Weg zur Exterioritdt. Man erkennt, dass man
eines starken Ichs bedarf, um iiberhaupt iiber es hinausblicken zu konnen.

Hier findet auch durchaus wieder eine Uberschneidung mit Reyls Uberlegungen statt, die ja
wesentlich die Selbsterkenntnis als Voraussetzung zum spéateren Heil forcieren. Das Ich muss
der Anfang sein, denn es ist zwangslaufig Basis fiir alles andere ohne das auch das Du nicht
erkannt werden kann.

Dieser Radikalitdt zum Trotz, bleibt aber auch bei den Romantikern das Ich letzten Endes
problematisch und das uneingeschrinkte Bekenntnis zu ihm zum Teil auch, dhnlich wie bei
Reyl, mit Schuld und schlechtem Gewissen belastet. Denn dem ,,Absolutismus dieses [chs*?%®
wie Safranski es nennt, fehlt jede duBlere Legitimation, dem der Kirche, aber auch dem der
Vernunft, fehlt sie nicht, da beide allgemein sichtbare Ergebnisse vorzuweisen haben. Der
romantische Versuch hingegen speist sich einzig aus der Kraft des Einzelnen — die auf weitem

Feld gegen eine breite Front steht. So beginnen die Maximen der, bei den meisten

203 Ebenda, S. 44.

% Ebenda.

2% Roger Cardinal, Nacht und Traum. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der Romantik in der
deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 542. Im Folgenden zit. als: Cardinal, Nacht und Traum.

29 Safranski, Romantik, S. 79.
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Romantikern niichtern-protestantischen, Erziehung bald damit, bei manchem Gedanken zu
speisen, wie den ,sich gegeniiber den irdischen, biirgerlichen Anforderungen seines
Lebenskreises zu versiindigen* und gegen ein scheinbar unantastbares ,,Realitdtsprinzip™ zu
revoltieren.”’ Treffend formuliert Stefan Zweig ,,wer sich gewaltsam loslésen will aus dem
durch Jahrtausende gewobenen Netz von Bindungen und konventionellen Vereinbarungen,
tritt ungewollt in tddliche Gegnerschaft zur Gesellschaft® die den Betroffenen in

,uniiberbriickbare Isoliertheit* dringt.”*®

An dieser Einsamkeit leidet auch Hyperion und er
klagt seinem Freund Bellarmin: ,,Das macht uns arm bei allem Reichtum, da3 wir nicht allein
sein konnen, daB3 die Liebe in uns, so lange wir leben, nicht erstirbt.“**”” Auch der Hyperion,
der sich von der Welt verwundet und fortgesto3en fiihlt, kommt also dem Sehnen nach der
Exterioritdt nicht aus. Er sagt trotzig: ,,In uns ist alles.“*!° Und sehnt sich doch nach den
Menschen und danach, sie zu lieben und von ihnen geliebt zu werden. Die Romantiker, die
alle Ketten abwerfen wollten, bemerken bald, dass sie damit auch viele Sicherheiten
verwerfen wiirden, ganz auf sich selbst zurlickgeworfen, tritt so manchem das Gefiihl einer

211

drohenden ,,metaphysische[n] Obdachlosigkeit“” " in den Weg. Sie registrierten das langsame
Erodieren, den Geltungsverlust der Kirchen als der bisherigen Sinnstifter und wollten, um
zumindest den Sinn zu erhalten, neue Wege gehen. Es soll der Versuch einer neuen
Sinnfindung innerhalb der Geschichte, einer ,,Neuentdeckung der Gotter im dialektischen
Zusammenspiel von Subjekt und Objekt, im dialektischen Spiegelverhéltnis von Ich und

Natur, von Natur und Geschichte*?'?

gewagt werden. Doch die personliche spirituelle
Erkenntnis und Offenbarung wird von niemandem geteilt, ist vollends subjektiv, will und
kann gar nichts anderes sein und gerit somit innerhalb des Systems und seiner Normen leicht
in Erkldrungsnotstand. Viele unter den Wagemutigen werden, wie Safranski bemerkt, bald

wieder ,,Ausschau halten nach etwas Festem.“*!?

Diese Suche treibt einige wie etwa Schlegel
oder Brentano in den SchoB der katholischen Kirche, wo sie in geregelten Bahnen dem, im
Protestantismus vermissten Mystizismus fronen kénnen. In Tradition und Frommigkeit wird
nun ein Ausweg gesucht aus den in weiten Kreisen der Romantiker virulenten Gefiihlen der

« 214

,Nichtigkeit, Leere und Selbstverachtung Es fallt auf, dass eine Riickkehr zur

anerkannten Religiositdt der Kirchen hédufig schlieBlich zum Rettungsweg aus den

*7 Ebenda, S. 97, 98.

2% Stefan Zweig, Der Kampf mit dem Damon. Holderlin. Kleist. Nietzsche (Frankfurt am Main 2012) S. 277.
% Hélderlin, Hyperion, S. 17.

*1% Ebenda.

! Safranski, Romantik, S. 94.

212 4rendt, Poetischer Nihilismus, S. 12.

1 Safranski, Romantik, S. 87.

*'* Ebenda, S. 92.
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Verwirrungen des eigenen Strebens und aus dem {iibertriebenen Vernunftglauben ebenso, wie
aus den Irrungen des Ichs gemacht wird. Der gangbare Weg, der Entzauberung der Welt zu
entflichen. So rdt der Vater dem Protagonisten in Ludwig Tiecks Runenberg, der
bezeichnenderweise den Namen Christian trdgt, um seiner Verzauberung durch die Magie des
Gebirges zu entfliehen ,,du musst dich wieder zum Wort Gottes wenden, du musst fleiliger
und andéchtiger in die Kirche gehen, sonst wirst du verschmachten und im traurigsten Elende
dich verzehren.“?"” Und Novalis schwirmt in seinem Aufsatz Die Christenheit oder Europa
von den ,gldnzende[n] Zeiten“ als es noch ,eine Christenheit“ gab und ,ein groB3es
gemeinschaftliches Interesse®.*'® Und auch Reyl deutet ja wie bereits beschrieben den
einzigen Ausweg aus dem Dilemma durch die Gnade der gottlichen Liebe an und verweist
dezidiert auf Jesus Christus, die Bibel und die christlichen Tugenden. Am Ende ist dann doch
auch das Ich der ersten begeisterten Romantiker oft zu schwach, um sich selbst den Weg zu
weisen wie es das radikale Programm ihm gerne ermoglicht hitte. In Folge greift man hiufig
wieder zuriick auf bewédhrte aber vor allem bereits vorhandene und von einer Vielzahl anderer
Ichs durch Gewohnheit, Tradition und Erziehung legitimierter Strukturen um in diese, in

abgewandelter Form >

seine Hoffnungen zu setzen. Dieser privat mystifizierte
Katholizismus, in dessen Bahnen sich Probleme wie Individuation, Zerrissenheit und
Sehnsucht genuin behandeln lassen, wird schlielich ein Jahrhundert spiter auch im Werk
des, dem kaisertreuen, katholischen, klassisch gebildeten Biirgertums entspringenden, Herbert

von Reyl-Hansich wieder zu finden sein.

2.2 Heilige Berge und gefihrliche Ambivalenz

Auch der bei Reyl so allgegenwirtige Berg sowie die Natur iiberhaupt, begegnen in den
betrachteten Texten erstaunlich oft, im Folgenden soll nun deren Verwendung ndher
betrachtet werden. Generell ist im 18. Jahrhundert eine Aufwertung der wilden, unkultivierten
Landschaft zu beobachten — das Erhabene, die bedrohliche, unbezwungene und doch im

Moment der Betrachtung mehr oder weniger gefahrlos erlebbare Natur wird interessant.

13 Tieck, Der Runenberg, S. 44f.

1 Novalis, Die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980), S. 21.

27 Etwa wenn Novalis den Leser eher unbestimmt und fiir private Deutungen offen auffordert: ,,Das Christentum
ist dreifacher Gestalt. Eine ist das Zeugungselement der Religion als Freude an aller Religion. Eine das
Mittlertum tiberhaupt als Glaube an die Allfdhigkeit alles Irdischen, Wein und Brot des ewigen Lebens zu sein.
Eine der Glauben an Christus, seine Mutter und die Heiligen. Wahlt, welche ihr wollt; wahlt alle drei, es ist
gleichviel.” Siehe: Novalis, die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980), S. 46.
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Damit einher ging der Aufschwung des Alpinismus zu Beginn des 19. Jahrhunderts, der die
abenteuerlustigen Stiddter auf die Berge trieb, wiahrend die Landbevdlkerung diese rauen
Gefilde weiterhin aus guten Griinden fiirchtete und mied, wo sie konnte. Wiahrend das
Gebirge dem Bauern vor allem Gefahren und miihselige Arbeit bringt, erlebt der Wanderer
dort nun ein befreiendes Gefiihl, das ihn in die Lage versetzt, sich, wie Carus beschreibt, von
sich ,,selbst ab[zu]ziehen, die eigene Kleinheit und Schwiche [zu] empfinden [...], deren
Betrachtung jedoch zugleich auch [auf] die inneren Stiirme besinftigend und auf alle Weise
beruhigend wirken muB.“*'® Der Einzelne, den nicht schwere Arbeit ins Gebirge fiihrt, erlebt
sich dort also befreiend in einen groBeren Zusammenhang gesetzt, als Teil des alles
umfassenden Systems der Natur. Alleine und doch gelost aus aller plagenden Vereinzelung,
der Gesellschaft und ihren Normen und Erwartungen entriickt. Carl Gustav Carus setzt
begeistert fort:

Tritt denn hin auf den Gipfel des Gebirges, schau hin iiber die langen Hiigelreihen, betrachte das
Fortziehen der Strome und alle Herrlichkeit, welche Deinem Blicke sich auftut, und welches
Gefiihl ergreift Dich? — es ist eine stille Andacht in Dir, Du selbst verlierst Dich im unbegrenzten
Raume, Dein ganzes Wesen erfahrt eine stille Lauterung und Reinigung, Dein Ich verschwindet,
Du bist nichts, Gott ist alles.”"”

Uber die gelungenen Darstellungen von Landschaft, vor allem im bildnerischen Kontext,
merkt Carus iiberhaupt iiberschwiénglich an, dass ,,sie wirken werden nach dem Sinne des

Lebens, welches in ihnen sich offenbart***°

. Er attestiert ihnen also groe Macht iiber das
menschliche Gemiit und, wie bereits oben erwdhnt, stimmungsméfige Verwandtschaft des
Ausdrucks zwischen letzterem und der Landschaft. Ein besonders auch in Reyls Zyklus
zentral zum Ausdruck gebrachter Zusammenhang. Dem Bestreben, die einzelnen
Seelenzustinde als Landschaftsbilder darzustellen, hdtte Carus wohl einiges abgewinnen
konnen. Der Maler und Arzt beschreibt etwa detailliert, ,,das Unorganisierte [sei] als
erkdltend aufzufassen, ebenso wie ,nackte[r] Sand“ und beklemmender, verhiillter
Himmel**! — man denke an Reyls finstere, devastierte Wiistenlandschaften, die er fiir eben
jene Gefiihle von Kilte, Angst und Verlorenheit konstruierte. ,,[D]as sich Bildende [gelte
hingegen] als erregend” — man denke an die Landschaften Erotik, Siinde oder Liebe in denen
sich lippige bis sanfte Vegetation entfaltet. Unter dem Eindruck der ,,nackten Felsmassen*

fiihle man sich ,,sonderbar zuriickgezogen* und der Anblick des befreiten Himmels liee ,,die

innere Triibheit verlosch[en] und zum Gedanken des Sieges eines Unendlichen iiber ein

218 Carus, Landschaftsmalerei, S. 36.
1% Ebenda.

20 Ebenda, S. 57.

22! Ependa.
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Endliches* hinreifen.”” Die Landschaftssymbolik, die Carus hier beschreibt, ist eine, die
Reyl beinahe buchstabengetreu iibernimmt.

Der Berg wird auch hier zum Mittel der Uberwindung des Ichs, beziehungsweise zu dessen
starkendem Riickzugsort, zum Ort der Anndherung an Gott. Auch bei Reyl liegt die Ewigkeit
symbolisch im Hochgebirge und der Berg ist stets Zeichen fiir das Hohere, Reinere, fiir das
Geistigere und die Erkenntnis. Ebenso verbindet Holderlin in seinem Hyperion den Anblick
der Natur mit dem Gedanken an die Ewigkeit und ldsst seinen Helden ausrufen: ,,Wir
glauben, daB8 wir ewig sind, denn unsere Seele fiihlt die Schonheit der Natur.“*** Auch der
Berg findet als Topos bei Holderlin noch 6fter Verwendung wenn der Dichter seinen Helden
in eine sehr positiv konnotierte Situation versetzt. So begegnet Hyperion denn auch nach einer
Fahrt, die ihn {iber das Meer den Bergen der Insel Kalaurea entgegenbringt, seiner gro3en
Liebe Diotima und steht noch zu Beginn ihrer Bekanntschaft ganz verliebt mit ihr ,,am Rande
des Berggipfels von wo aus sie ,hinaus, in den unendlichen Osten* blicken.”** Auch Reyls
Blick der Sehnsucht reicht von Westen nach Osten, von der Nacht- zur Tagseite und dabei
den Bergen entgegen. Und in der Freude iiber die Liebe seiner Diotima beschwingt Hyperion
ein Gefiihl, als ,,sucht ich die hochsten Berge mir auf und ihre Liifte, und wie ein Adler, dem
der blutende Fittig geheilt ist, regte mein Geist sich im Freien“**’,

Bezeichnenderweise wird auch hier mit dem Berg ein Ort ganz abseits der Gesellschaft zum
symbolischen Tréager der Erkenntnis der vermissten Einheit und des Triumphs des Ichs. Auch
Nietzsche kam der zentrale Gedanke seines Zarathustras, die Idee von der Wiederkehr,
zwischen den Bergen von Sils Maria im Engadin und sein Weiser steigt am Anfang des
Buches aus seinen Bergen der Erkenntnis herab zu den Menschen. Das Gebirge stellt zudem
einen stark vom Niitzlichkeitsdenken befreiten Ort dar, es birgt mehr Gefahr denn sichtbaren
Benefit. Das tatsichliche Hochgebirge ist auch nicht mehr kultivierbar. Die solcherart
idealisierte Natur wird zu einem Pendant des Traumes, einem Ort an dem man nicht an
Verwertbarkeit interessiert ist, an dem nicht manipuliert werden muss, einem Ort an dem die
Regeln der Gesellschaft auller Kraft sind. So war denn auch der Berg, vielleicht auf Grund
seiner Unnahbarkeit von jeher Sitz der Gotter und des Geheimnisses. Cardinal stellt fest, auch
C.D. Friedrich nutze seine bevorzugten Symbole wie ,Horizonte, Silhouetten,

« 226

Kirchturmspitzen, Segelschiffe und Berge gerne als Vehikel zur Beschworung des

Verborgenen. Im Gebirge kann sich dieses Verborgene abspielen, dort kénnen Magie und

222 Ebenda, S. 57, 58.

3 Hélderlin, Hyperion, S. 60.

224 Ebenda.

2 Ebenda, S. 71f.

226 Cardinal, Nacht und Traum, S. 540.
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hohere Erkenntnis stattfinden. Auch Tieck verlegt die Magie in seinem Runenberg ins
Gebirge. Es wird dem mit seiner Stellung und seinem Leben unzufriedenen Christian
zunichst zum verheifBungsvollen Sehnsuchtsort. Der Vater berichtet ihm aus seiner Jugend, da
er das Gebirge bereist habe und Christian beginnt von ,.hohe[n] Berge[n], Kliifte[n] und
Tannenwilder[n] zu trdumen.”*’ In diesen Traumen fiihlt er sich den Bergen so nahe, dass er
es daheim in der Ebene gar nicht mehr aushélt, dort gebe es nur noch ,,die enge Wohnung,
de[n] weite[n] Himmel, der sich ringsum so traurig ausdehnte, und keine Hohe, keinen
erhabenen Berg umarmte.“**® Wieder einer, der sich fort- und dem auch topographisch
Hoheren entgegensehnt. Die Berge, die er noch nie zuvor gesehen hat, werden ihm in
Gedanken die Gegend, ,,die ich fiir meine Heimat ansah“*® . Er durchquert also die weite
Ebene und wie in Reyls Bildtafel Sehnsucht tauchen am anderen Ende schlieBlich ,,blaue
Berge [...] groB und ehrwiirdig im Hintergrunde“** auf. Und Christian hegt die Hoffnung,

““>* Hier wird noch einmal

,,dass man noch manch Wunder aus der alten Zeit da oben féande.
das Archaische, das liberzeitliche Element des Berges als kulturfremder Ort deutlich, das dem
Betrachter auch bei Reyl entgegentritt, wenn etwa die Berge als leuchtender
Hoffnungsschimmer am Horizont seiner Vorstadtbilder auftauchen oder die Ewigkeit in der
alpinen Gebirgswelt liegt.

Auf dem schroffen, vegetationslosen Runenberg entscheidet sich Christians Schicksal sodann
endgiiltig und er verfillt der Zauberin, die dort haust und die ihn mit ihrer Magie langsam
ganz den Menschen in der Ebene entfremdet. Dort oben unter dem Einfluss der Magie dieses

Gipfels erfahrt er ein Gefiihl, das Tieck so beschreibt:

[E]r aber stand, die Gegenstidnde mit seinen Blicken verschlingend, und zugleich tief in sich selbst
versunken. In seinem Inneren hatte sich ein Abgrund von Gestalten und Wohllaut, von Sehnsucht
und Wollust aufgetan, Scharen von befliigelten Ténen und wehmiitigen und freudigen Melodien
zogen durch sein Gemiit, das bis auf den Grund bewegt war: er sah eine Welt von Schmerz und
Hoffnung in sich aufgehen, méchtige Wunderfelsen von Vertrauen und trotzender Zuversicht,
groBe Wasserstrome, wie voll Wehmut flieBend.***

Der Berg ist der Ort des tieferen, michtigeren Empfindens. Die Ahnlichkeit zu Carus’
Beschreibung des Erlebnisses in der wilden Natur ist klar erkennbar, nur, dass der Berg und
seine magischen Entgrenzungen bei Tieck ihre Geféahrlichkeit, wenn auch in abgewandelter
Form, behalten haben. Die Magie als stets ambivalente Kraft, die ins Reich des unbelebten

Gesteins versetzt wird, treibt ihn fort von den Menschen und selbst vor den Pflanzen éngstigt

7 Tieck, Der Runenberg, S. 31
28 Ebenda.

2 Ebenda.

20 Ebenda, S. 32.

>! Ebenda, S. 33.

2 Ebenda, S. 36.
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er sich””. Erneut zeigt sich der Widerstreit zwischen Vegetation und Felsgebirge. Fiir Reyls
Ikonographie wurde bereits festgestellt, dass die Vegetation stets etwas Zweifelhaftes und
daher niemals zu iippig Verwendetes, darstellt, dass sich iiberbordendes Wachstum an
Pflanzen fast nur auf der Nachtseite und in Verbindung mit der Sexualitit ereignet. Die hohen
vergeistigten Geflihle ereignen sich stets blof3 in schroffen, eher kargen Gebirgsregionen und
auch Liebe und Heiterkeit sind eher mit zahmer, geméBigter Pflanzenpracht gesegnet. Bei
Tieck verhilt es sich nun ein wenig anders, auch seinem Christian wird der Berg das Hochste,
doch im Gegensatz zu Reyl erfahrt dieser durch den Autor keine positive Bewertung. Tieck
hélt vor allem die bedenkliche Opposition zur Gesellschaft und dem Leben der Menschen im
Vordergrund, so ist etwa auch die Abkehr Christans von der Pflanzenwelt fiir ihn ein
bedrohliches Zeichen. Die Vegetation ist das Umfeld des Vaters und der Ehefrau, derjenigen
Menschen, die ihm Liebe entgegenbringen, an denen er Liebe erfahrt und von denen er sich
durch seine Hinwendung zum kargen Fels abzuwenden beginnt. Mit der Vegetation schwindet
in Tiecks Geschichte auch die menschliche Liebe. Umgekehrt hat Christian das Gefiihl, die
Kreise der Menschen und der Umgang mit dem Wachsenden entferne ihn von der Magie die
er in den Bergen geschaut hatte, sodass er in seinem beginnenden Wahnsinn sinniert:

Darum sind alle griinen Gewichse so erziirnt auf mich, und stehn mir nach dem Leben; sie wollen
jene geliebte Figur in meinem Herzen ausloschen, und in jedem Frithling mit ihrer verzerrten
Leichenmiene meine Seele gewinnen.”**

Auch Carus stellt in seinen Briefen fest: ,,Hoher dagegen und uns nédher geriickt steht schon
das Leben der Pflanzen“.”® Von der Bedenklichkeit und potentiellen Siindhaftigkeit des
Gewdchses ist in den Texten also wenig zu finden und nur der irregeleitete Christian wendet
sich von ihm ab. Dafiir finden sich erotische Zuschreibungen hier im Bereich des
Runenberges, wihrend Christian sich in der Ebene in das fromme, sittliche Médchen
Elisabeth verliebt, erscheint ihm im Gebirge die hoch gewachsene Zauberin mit dem langen
offenen Haar die ihm Einblick in ithre Kemenate gewidhrt und sich unversehens sogar vor ihm
entkleidet. Der Berg wird bei Tieck also mehr zum Hort der geheimen Wiinsche und des
Unbewussten, als der er auch durch die rdumliche Trennung vom Alltag im Tale erscheint.
Die Gefahrlichkeit die von diesem Ort, vielleicht auch gerade fiir das mit Unsicherheiten
belastete Ich der Romantiker ausgeht, wird dabei keineswegs unterschlagen.

Holderlin hingegen positioniert den Berg und sein Erklimmen positiv eben als Moglichkeit zu

dieser, dem Ich notwendigen, Opposition zur Gesellschaft, etwa wenn Hyperion vom

3 Ebenda, S. 44, 46.
% Ebenda, S. 47.
235 Carus, Landschaftsmalerei, S. 34.
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,Felsgebirge des trotzigen Geistes* spricht, das ihm notwendiger Riickzugsort ist, sowie Ort,
an dem tiberhaupt erst die Dinge anders und aus der Kleinlichkeit des Alltags befreit gedacht
werden konnen. Das Gebirge stellt hier auch etwas Kémpferisches, eine uneinnehmbare
Festung dar. Hier findet auch wieder eine Anndherung an Reyls Bilderwelten statt, man denke
an die Ikonographie seiner wehrhaften, mdnnlichen Tugenden, denen allein ein einziger
schroffer Gipfel vorbehalten ist. Dem in die Enge getriebenen Ich wird der Berg so immer
auch sichere Heimat.

Reyls deutlich méannliche Konnotation des Bergsymbols widerspricht jedoch dem in der
Romantik propagierten miitterlichen Prinzips der Erde, zu der das Gebirge ja gehort. Auch die
Pole von Licht und Dunkelheit erfahren bei den Romantikern und Reyl zum Teil eine
unterschiedliche Bewertung. Denn bei den Romantikern beschreibt Safranski, werden ,,[d]ie
Bilder der Nacht und der Bergwelt [...] eins. Die Nacht erscheint als Erdenschwere, als

“3% Im ersten Teil von Safranskis Feststellung ist noch

miitterliches Prinzip, als das Begehren.
ein Kontrast zu finden, denn der Berg ist bei Reyl klar dem Licht zugeordnet, doch schon im
zweiten Satz findet sich wieder Ubereinstimmung, denn Erdenschwere, bei Reyl vor allem
mit Sumpf und Niederung assoziiert, steht bei dem Maler eindeutig fiir die Triebhaftigkeit
und ist eher auf der linken Seite der Karte angesiedelt. Der Vergleich der Symbolik von Licht

und Dunkel soll in der Folge gleich niher betrachtet werden.

2.3 Die einende Dunkelheit und das trennende Licht

Als Gegenbewegung zur Aufkldrung liegt der Romantik auch eine skeptische Haltung
gegeniiber deren Licht, dem obersten methapysischen Symbol der Aufklirer zu Grunde.
Sahen diese es doch als ihre Aufgabe, zu genauerem Verstindnis, zur Durchleuchtung und
Offenlegung aller Vorgénge beizutragen. Die Entzauberung der Welt, wie Max Weber die
Rationalisierungs- und Sdkularisierungstendenzen der Moderne zusammenfassend bezeichnet,
sollte vorangetrieben, ihre Lenk- und Beherrschbarkeit gefordert und der Einzelne aus der
Dunkelheit diffuser oder gewohnheitsmédfiger Abhédngigkeiten herausgefiihrt werden.
Welcher Weg stlinde einer ideologischen Gegenbewegung also niher, als sich in Opposition
zum grellen Licht die verhiillende Finsternis der Nacht zur symbolhaften Zeit zu wihlen?

Das Licht ist das Element der klaren Trennbarkeit, durch die es moglich wird, Dinge zu

vergleichen und also ins Verhdltnis zu setzen - die methodische Voraussetzung alles

38 Safranski, Romantik, S. 122.
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,Rationalen“.**’ Wo die Dinge jedoch unscharf werden, sich iiberlappen, keine klaren
Zuordnungen moglich sind, und keine addquate Vergleichsbasis geschaffen werden kann, dort
kann auch nicht mit klaren Verhéltnissen gerechnet werden, wie dies in der Ambivalenz von
Magie, Psyche und Macht der Fall ist. Im Licht des Tages nur kann verwaltet und Buch
gefiihrt werden, sich die Gesellschaft zu einem hoheren Grad differenzieren, spezialisieren
und effizienter werden. Kann ein héherer Grad an Ordnung und Sicherheit in dieser Welt
geschaffen werden. Der Soziologe und Max Weber-Forscher Gottfried Eisermann stellt
dahingehend fest ,,Verwalten ist jedoch der absolute Gegensatz zur Transzendenz, und

. . . . . ... . 238
Biirokratie wiederum ist das diesseitigste Phanomen.*

Die Nacht hingegen verunmoglicht
dieses saubere Geschift, sie verwischt alle klaren Grenzen und ermoglicht Dinge, die sich
scheinbar jenseits aller diesseitigen Phinomene befinden. Sie erlost das Individuum von
seinen selbst angelegten geistigen Fesseln, von den Schranken der Gesellschaft, von dem
,furchtbare[n] Joch der Zeit“*** wie Baudelaire es in seiner Dichtung beschreibt. Der Schlaf
versohnt die Seele fiir kurze Momente mit sich selbst und so wird ,,[d]as Trdumen [...] ein
romantischer Vorgang par excellence.***°

,wDer Aufklarung®, hilt Matrus in seinem umfassenden Werk iiber das deutsche 18.
Jahrhundert fest ,,geniigte in der Regel der common sense als Versicherung gegen jede Form
der gedanklichen Radikalitét; sie tendierte zu einer Weltauffassung, die sich mit dem

241 I

empirischen So-Sein der Welt arrangierte und liberhohte Erwartungen daran anpasste. n

der Dunkelheit der Nacht verliert sich jedoch jedes Mal3 und jede Allgemeingiiltigkeit. Sie ist
die Zeit der subjektiven Ahnungen, der Entgrenzung und der personlichen Erkenntnis, des
Alles und Nichts zugleich, deren Zustandekommen sich aus nicht reproduzierbaren
Vorgingen speist. Sie ist das schopferische Prinzip, im Mythos die Mutter ,aller

«242 ynd somit, wie die Literaturwissenschaftlerin Elisabeth Bronfen es

beschreibt, ,,Voraussetzung fiir das Entstehen einer erkennbaren Welt“?* in der erst alle

Schicksalsgestalten

anderen Gesetze zu walten vermogen. Wiederum ist es diese Quelle des Diffusen, des
Urspriinglichen wie sie Bachofen als das miitterliche Prinzip annimmt, die die Romantiker

aufsuchen. Das ,,nichtliche Prinzip® im Gegensatz zur wachen Heuristik der Aufklirung.***

37 Michael Sukale, Max Weber (Freiburg 2004) S. 104.

¥ Gottfried Eisermann, Max Weber und die Nationalkonomie (Marburg 1993) S. 104.

% Charles Baudelaire, Berauschet Euch. Online unter: http://gutenberg.spiegel.de/buch/gedichte-in-prosa-
8396/15 (28.07.2017)

240 Cardinal, Nacht und Traum, S. 540.

1 Steffen Matrus, Aufklirung. Das deutsche 18. Jahrhundert. Ein Epochenbild. (Berlin 2015) S. 14.

2 Elisabeth Bronfen, Tiefer als der Tag gedacht. Eine Kulturgeschichte der Nacht (Miinchen 2008) S. 37, 38.
3 Ebenda, S. 39.

* Cardinal, Nacht und Traum, S. 538.
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Das Diffuse gewinnt als Gegenbewegung zum klar Definierten in der Romantik an Aufwind.
Am Beispiel C.D. Friedrichs beschreibt Cardinal ,,das Verschleiern der Dinge [als] eine
Mbglichkeit, ihren tieferen metaphysischen Sinn aufzuzeigen.“**’ Das, was abgebildet wird,
ist immer bloB die halbe Wahrheit, dahinter liegt das geheimnisvoll, niemals klar zu
erfassende Transzendente, der Gegensatz zu den Objekten und Tatigkeiten der Verwaltung.
Liegt diese stets anwesende jedoch nie eindeutige, meist auch blof3 als Potential verharrende,
andere Wirklichkeit.

Das ,,nédchtliche Prinzip* wird als erhebend wahrgenommen, Cardinal beschreibt obgleich
»die Dunkelheit die Welt dem menschlichen Zugriff entzieht, beharrt der Romantiker
vielmehr auf dem Standpunkt, daf ihn die Welt jetzt niher und vertrauter umhiillt.“**® In der
heraufziehenden Ddmmerung wird das Bewusstsein von etwas anderem erfasst, etwas
machtvoll geheimnisvollen, die Dimmerung wird zur Metapher geistiger Verwandlung.**’ Die
Zeit des schopferischen Impulses bricht an und auch Reyl behilt sie bei, auch ihm stromen die
Bilder seiner Seelenlandschaften in den Ddmmerstunden zu und Heiner Quintern berichtet
etwa, der Maler habe bevorzugt in den Nachtstunden an seinen Bildern gearbeitet®**. Auch
das Symbol der Romantik, die blaue Blume, erscheint Novalis Helden Heinrich von
Ofterdingen im Traume und dort nachdem er in eine Hohle gestiegen war und einen
unterirdischen Fluss durchschwommen hatte — eine Dunkelheit reiht sich an die andere und
am Ende steht die VerheiBung der Schonheit, gehiillt in die Sehnsucht nach der alten Zeit. Die

«249 a1s idealer Ort fiir solcherlei

Nacht als Ort von ,,Zuflucht, Versprechen und Chance
Erscheinungen, fiir Gedanken und Ahnungen die iiber die Linie des comon sense
hinausschlagen — nach oben wie nach unten. Bronfen beschreibt in threr Monographie zur
Kulturgeschichte der Nacht: ,,In ihr kehren Erinnerungen an verlassene oder verlorene Welten
zurlick; in ihr entfaltet sich die Hoffnung, dass die Vergangenheit in der Zukunft nachwirken
wird.“*" So verwundert wenig, dass trotzdem sich Reyls Wanderer auf der Karte aus der
Nacht heraus in den Tag hineinbewegen will, tihm doch viele seiner Einsichten, des Néchtens,
Abends oder in den frithen Morgenstunden erscheinen. Auch Reyl ldsst der Nacht als Enklave
in der Welt des Tages einen besonderen, wenn auch beunruhigenden, ja beinahe

bedngstigenden Status zukommen, wenn er beschreibt in solch einer ,leeren, schlaflosen

Nacht“ wie jener, in der er seine Karte zeichnete, liege die Seele ,hiillenlos* dar und der

** Ebenda.

%6 Ebenda.

**" Ebenda, 538, 539.

**®% Quintern, Reyl-Hanisch, S. 13.

2:(9) Elisabeth Bronfen, Tiefer als der Tag gedacht. Eine Kulturgeschichte der Nacht (Miinchen 2008) S. 13.
Ebenda.
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Geist ,,weil}, da3 nur die Wiederkehr eines heilsamen Alltags uns wieder irgendwie heimfiihrt

zu einem Leben, das zu Recht besteht.*"

Wieder tragt Reyl die gewagteren Gedankenbilder
der Romantiker nicht mit, sondern bleibt zuriickhaltend bei der klassischen Deutung, die der
Nacht mit Vorsicht begegnet. Und doch zeigt sich auch die Liebe wieder als ndchtliche
Landschaft, ruhig daliegend unter einem sanften, blassen Sternenhimmel in der noch dazu das
Blau, die romantische Farbe der Unendlichkeit dominiert. Auch Novalis verbindet klar die
Liebe mit néchtlichen Stimmungen etwa wenn er feststellt: ,eine zweite Geburt mul
geschehen, die einen von des Lichtes Fesseln befreit, und sie kann geschehen — aus Liebe.“*>
Die Sakralisierung der Liebe deckt sich so mit der gleichzeitig seit den Romantikern
anhaltenden, sich etwa auch bei Bachofen und anderen fortsetzenden Tendenz, die Nacht als
die Zeit einer reicheren Spiritualitit zu interpretieren, fiir die der Tag keinen Platz mehr zu

. . 253
bieten scheint.

Der Nacht und dem Verborgenen wird also jenes Vermdgen des Glaubens
eingeschrieben, das den ,,spiten Menschen“** der Moderne scheinbar abhanden gekommen
war. Sie kommt somit jenen sehr gelegen, die die Befiirchtung teilen, die Novalis in seinem
Aufsatz Die Christenheit oder Europa hegt, wenn er, in Anbetracht des sich verschiebenden
Zentrums des Weltsystems und dem Voranschreiten der technischen Machbarkeit, feststellt,
,»daB die Menschen mit der Achtung fiir ihren Wohnsitz und ihr irdisches Vaterland auch die
Achtung vor der himmlischen Heimat und ihrem Geschlecht verlieren und das eingeschrinkte
Wissen dem unendlichen Glauben vorziehn und sich gewdhnen wiirden, alles Grofle und
Wunderwiirdige zu verachten und als tote Gesetzwirkung zu betrachten. >

Aber auch fiir Magie und Gefahr, dunkle wie lichte Ahnung bietet die Nacht Raum und
Moglichkeit. ,,Die Nacht ist das absolute Innen, demgegeniiber das, was an den lichten Tag
kommt, duBerlich ist. Die Nacht ist die Zeit, und der Berg ist der Ort des Ursprungs.“**® Stellt
Safranski in seinem Lehrwerk {iber die deutsche Romantik fest und verbindet damit dezidiert
die beiden, bei Reyl so prisenten, wenn auch etwas anders gelagerten, Elemente. In diesem
absoluten Inneren vermag sich denn auch das, wie Cardinal bemerkt, zentrale ,,Element der

romantischen Ideologie® ganz zu entfalten, ,das Gesetz, wonach qualitative, subjektive

Erkenntnisse quantifizierten, objektiven Sachverhalten grundsitzlich iiberlegen sind.“*’ So

21 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 34.

2 Safranski, Romantik, S. 121.

3 Cardinal, Nacht und Traum, S. 539.

% Oswald Spengler, Der Untergang des Abendlandes. Erster Band (Miinchen 1969) Online unter:
http://gutenberg.spiegel.de/buch/der-untergang-des-abendlandes-erster-band-5332/49 (28.07.2017).
3 Novalis, Die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980) S. 23.

28 Safranski, Romantik, S. 122.

7 Cardinal, Nacht und Traum, S. 542.
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entspringen denn auch Gétter, Geister und Erleuchtungen aus diesen Gefilden und werden in
ihnen verortet, denn sie sind letzten Endes allesamt subjektive Erlebnisse.

Tiecks junger Jager Christian wird in der Ddmmerung von der Hexe verfiihrt, den ebenso
geheimnisvollen wie verhdngnisvollen Runenberg zu erklimmen, sie rit ihm: ,,in einer Stunde
kommt der Mond hinter den Bergen hervor, sein Licht wird dann wohl auch Eure Seele lichter
machen.“*>® Die Nacht bricht herein und tatséichlich fithlt Christian sich pl6tzlich wie magisch
zu dem abgelegenen Berggipfel hingezogen. Bei Tieck bleiben die nédchtlichen Geschehnisse
jedoch ambivalent und mehr von Gefahr und Irrung, denn von Heil begleitet. Holderlins
Hyperion entdeckt die Nacht als seine Zeit in dem Moment, da er sich in die zuriickhaltende
Diotima verliebt und schwéarmt: ,,Die sternenhelle Nacht war nun meine Element geworden.
Dann, wann es stille war, wie in den tiefen der Erde, wo geheimnisvoll das Gold wichst, dann
hob das schénere Leben meiner Liebe an.“*> Oft geht er mit seiner Geliebten auch zu spiterer
Stunde spazieren ,,bis das Licht der Nacht in die ruhige Ddmmerung schien®.*®

Safranski flihrt die mit der Nacht verbundenen Ursprungsphantasien weiter fort, die dunkeln
Stunden stellen den Romantikern eben jenes Element dar ,,wohin [sie] zuriickkehren, eine
Wiedergeburt, aber auch eine Zuriick-Geburt. Das Entsprungene kehrt in seinen Ursprung
zuriick.“*®' Die Nacht ist das Ende, das gleichzeitig gefiirchtet und ersehnt wird und zugleich,
in einer zu einem zyklischen Zeitbild riickorientierten Sichtweise, wieder der Anfang aller
Dinge. Auch hier vermag die Vorstellung eines geschlossenen Kreises, einer letztendlichen
Auflosung aller bedriickenden Widerspriiche und Gegensétzlichkeiten ein gewisses Maf} an
Geborgenheit, an Sicherheit zu vermitteln. So ldsst etwa Holderlin seinen Hyperion
zuversichtlich davon sprechen, dass auch in der Philosophie und trotz der ,kalte[n]
Erhabenheit dieser Wissenschaft“ am Ende wieder alles ,,Unvereinbare [in ihr] in den
geheimnisvollen Quell der Dichtung zusammen* laufen werde.**

Trotz allen Liebdugelns mit ihr bleibt die Nacht jedoch auch angstbesetzt. Arendt spricht von
der ,,Nacht der Zeit*?% , der Sinnlosigkeit und dem Nichts, aus dem sich auch die Romantiker
erlost wiinschen. Hyperion beklagt, geldhmt und in depressiver Stimmung, etwa seinen
Zustand als ,,Nacht unsrer Seele, wo kein Schimmer eines Sterns, wo nicht einmal ein faules

264

Holz uns leuchtet.“”™ Und Reyls Protagonist irrt verloren in einem finsteren Labyrinth, ehe

¥ Tieck, Der Runenberg, S. 29.

% Hélderlin, Hyperion, S. 78.

2% Ebenda, S. 105.

%1 Safranski, Romantik, S. 122.

262 Hélderlin, Hyperion, S. 90.

2 4rendt, Poetischer Nihilismus, S. 13.
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ihn seine geduldige Heldin daraus errettet. Das Ambivalente, das in der Vorstellung der Nacht
liegt, das Spannungsfeld, das sich zwischen Angst und Geborgenheit auftut, das vielleicht
auch eben deshalb stets mit dem religiosen Aspekt verbunden steht, da es sich der ginzlichen
UmschlieBung durch die Vernunft entzieht, bleibt also sowohl bei den Romantikern als auch
bei Reyl erhalten. Der unterschwellige Konflikt der Romantiker zwischen dem Bediirfnis
nach Freiheit und der Unsicherheit, die ein zu viel an Freiheit, das in vollige Entbl6Bung aller
Sicherheit umzuschlagen droht, mit sich bringen, schwingt auch hier mit. Die grenzenlosen
Freiheiten der Nacht und des Inneren bringen auch ungeahnte Gefahren, oder, wie Herder es
beschreibt:

Trefflich auch [...]daB8 die tiefste Tiefe unserer Seele mit Nacht bedeckt ist! [...] unsre arme
Denkerin [...] steht auf einem Abgrunde von Unendlichkeit und weil} nicht, daB} sie darauf steht;
durch diese gliickliche Unwissenheit steht sie fest und sicher.**’

2.4 Verlorene Helden und liebende Madchen — Die Geschlechterdichotomie
der Romantik

Der letzte groe Themenkomplex im Zyklus von den Landschaften der Seele, das
Spannungsfeld zwischen den Geschlechtern, ist auch in der romantischen Literatur mit zum
Teil sehr dhnlich gelagerten Schwerpunkten présent.

,»Das eigentliche Paradox der romantischen Aufbruchsphantasien scheint im Unverhiltnis der
Geschlechter zu liegen, in der Unfihigkeit, sich iiber die Lebenspraxis zu verstandigen.**%
Konstatiert die feministische Philosophin Ursula Kubes-Hofmann und sieht vor allem im
ausgehenden 18. Jahrhundert den Grundstein gelegt fiir das gédnzlich ahistorische Frauenbild
der entpolitisierten, hiuslichen Sphire. Ein System, das sich im aufstrebenden Biirgertum der
Zeit entwickelte, eben jener Gesellschaftsschicht, die zum Teil die Aufkldrung und beinah zur
Ginze die Romantik hervorbrachte. Durch die verstarkte Auslagerung der Arbeit des Mannes
aus dem Familienzusammenhang, beginnt sich die hdusliche Umgebung zu einem Gegenort
zum sachbezogenen, rationalen Arbeitsort zu entwickeln und die Vorstellung einer Scheidung
des Alltags in die 6ffentliche Sphére des Berufes und die familienbezogene, private Sphére

des Heims beginnt sich zu etablieren.”®” Vor allem auch die Franzosische Revolution wirft

zugleich aber, etwa mit der Forderung nach Frauenrechten die ,,Frage nach der Historizitét der

%5 Safranski, Romantik, 22.

266 Ursula Kubes-Hofimann, Das unbewuBte Erbe. Weibliche Geschichtslosigkeit zwischen Aufklirung und
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«28 auf. Dem treten im Zuge der Aufklirungsphilosophie des 19.

Geschlechterordnung
Jahrhunderts Tendenzen entgegen, die versuchen, ,universale Charakterdefinitionen®
aufzustellen, die den biologischen  Geschlechtern ,komplementir konzipierte
Wesensmerkmale zuordnen.“**® Die Infragestellung der Ordnung wird mit der Konstruktion
einer vermeintlichen Natur des Geschlechts erwidert und entschérft.

Es beginnt sich das Bild der sittlichen, stillen, liebenden Frau zu entwickeln, die, im
Gegensatz zu fritheren Vorstellungen, keine sexuellen Begierden empfindet und als ,,Hiiterin
der Moral“ die Familie auf den ,sittlich rechten Weg* fiihrt.”’” Kubes-Hofmann spricht von
der ,als sittlich gut, unschuldig und rein imaginierte[n] Frau des 19. Jahrhunderts.*”" Sie
steht dem mit Erwerb und Offentlichkeit beschiftigten Mann, der der offiziellen Sexualmoral
als ,,Opfer seiner Triebe® gilt, gegeniiber und ihre durch die Ehe determinierte ,,natiirliche
Bestimmung* sei es, die ,,Erginzung zur Natur des Mannes* darzustellen.*’*

Andere Stimmen halten fest, die Romantik hétte durch ihre Betonung des Individuums und
ihrer scheinbaren Zuwendung zu den weiblicheren Aspekten des Menschen einen gewissen
Ausbruch aus diesen System ermoglicht, beziehungsweise der Frau zu einer Aufwertung
verholfen. Jedoch bleibt auch in dieser Ausdeutung das Phantasma weiblicher Wesenheiten
als in seiner Historizitdt unhinterfragt bestehen und mit der unheilvollen Aura von Ursprung
und Natur versehen. Die Soziologin Ilse Korotin, die schwerpunktmiBig zum
Nationalsozialismus und in der feministischen Biographieforschung publiziert, hélt aulerdem
fest: ,,Erfolgte im 19. Jahrhundert in der Romantik und im Anschluf3 daran einerseits eine
Glorifizierung bzw. Symbolisierung der Frau/des Weiblichen [...], wurde andererseits eine
naturwissenschaftliche Begriindung der Minderwertigkeit der Frau geschaffen.?” Dieses
,unverhdltnis nun sollte auch in den folgenden Jahrhunderten nachwirken.

Die ganze Reise von Reyls Protagonisten durch das Land der Seele bewegt sich im Grunde,
wie bereits festgestellt, zwischen dem Spannungsverhéltnis seiner Selbst als Mann und des
Anderen als der Frau. Das Bild Letzterer ist dabei aufgeladen mit Zuschreibungen wie
Religiositit, Liebe, Entfernung und Verehrung, mit Ruhe, Giite und mit Leid. Das Bild des
Protagonisten hingegen mit Zweifel, Rastlosigkeit, Suche, Irrung, Kampf, Stolz, Schmerz und

Erkennen. Sie tritt dem Leser vor Augen als jugendlich, schén und schlank, schwichlich

*® Hausen, Die Nicht-Einheit der Geschichte, S. 27.

% Kubes-Hofmann, Das unbewuBte Erbe, S. 56f.

*’" Ebenda, S. 51, 61.

" Ebenda, S. 61.

*” Ebenda, S. 63.

* Ilse Erika Korotin, ,,Am Muttergeist soll die Welt genesen®. Philosophische Dispositionen zum Frauenbild im
Nationalsozialismus (Wien/Koln/Weimar 1992) S. 38. Im Folgenden zit. als: Korotin, Muttergeist.
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blond, blaudugig und blésslich. Man fiihlt sich in der Tat schon rein optisch an ,,das ‘blasse,
ewig krinkelnde, tugendsame und schwache Weib’“*’* erinnert - eine Darstellung die das
literarische Frauenbild des 18. und 19. Jahrhunderts dominierte. Auch Holderlin beschreibt

die ,,bleichen Wamgen“275

und die Zartheit von Hyperions Geliebter. Das Méddchen das dem
jungen Jager Christian in der Kirche begegnet, wird geschildert als die, die ,,vor allen andern
der Andacht und Aufmerksamkeit hingegeben schien. Sie war schlank und blond, ihr blaues
Auge glinzte von der durchdringendsten Sanftheit“*’®. Thre minnlichen Pendants hingegen
werden vor allem in ithrem denkerischen Zerwiirfnis geschildert, sie sind Kiinstler, Krieger
und Handwerker, sie haben einen Beruf, eine Bestimmung oder beides, sind oder sehen sich
als Ritter oder zumindest als wehrhafte Streiter, auf ihr AuBeres hingegen wird selten niher
eingegangen. In den allermeisten Féllen sind es auch die ménnlichen Protagonisten die die
Rede fiihren, die Frauen bleiben meist eher stille Begleiterinnen, die entweder als eine Art
Muse zu dichterischer Welterkenntnis verhelfen oder den Helden, wie bei Reyl, schlielich
aus seinem eigenen Schlamassel befreien und ihn wieder zum Glauben zuriickfiihren. Wie
Reyls geduldige Heldin sprechen auch Diotima und Christians spétere Ehefrau wenig. So
wird die Griechin gar liberhaupt als ,,das stille Wesen®, das ,,selig zerstreut und ganz in
innere Zufriedenheit versunken iiber die Wiesen streift, beschrieben. ””’ Auch Reyls
Maidchenakte stehen zumeist ganz in sich ruhend und vertriumt umherblickend in der
Landschaft. Hyperion schwirmt liber seine Diotima: ,,Was ist die Weisheit eines Buchs gegen
die Weisheit eines Engels? Sie schien immer so wenig zu sagen, und sagte so viel.“*’® Das
grofle Reden und der grofle Auftritt bleiben jedoch schlieSlich meist Hyperion iiberlassen.
Trotz allen Lobes auf ihre Klugheit und Erkenntnis bleibt sie eine Person, der der 6ffentliche
Auftritt verwehrt ist, die auf ihn verzichtet. Sie bildet Hyperion, erweitert seinen Horizont und
lasst dann doch ihn mit diesem neuen Wissen in die Welt treten, ldsst ihn vor den Gefidhrten
Lehrer spielen anstatt es selbst zu tun. Trotz Hyperions revolutiondren Freiheitsstrebens, des
auf die Unendlichkeit und das Zerbrechen kleinlicher Denkmuster ausgerichteten Sehnens,
das in dem Werk schwirmerisch zum Ausdruck kommt, bleibt die Geliebte eben jenes
entriickte, schweigende, bescheidene Friulein, das mehr Gegenstand der Anbetung ist, denn
gleichrangige Geféhrtin im Denken und Handeln. Statt eines ebenbiirtigen Freundes im Geiste
bleibt sie Hyperion ,,das liebe Wesen, [das] treuer, wie ein Spiegel, jeden Wechsel meiner

Wange mir verriet, und oft in freundlichen Bekiimmernissen iiber mein unstet Wesen mich

" Ebenda, S. 62f.

" Hélderlin, Hyperion, S. 111.
"8 Tieck, Der Runenberg, S. 38.
"1 Hélderlin, Hyperion, S. 62.
*’8 Ebenda, S. 63.
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ermahnt’, und strafte, wie ein teures Kind“?”’. Mehr Kindlein und gutwilliger Schutzengel ist
sie Hyperion auch ganz in ihrer sittsamen, bewundernden Liebe ergeben und versichert ihm
etwa angesichts seines fragwiirdigen Heldentums, sie hétte, hitte sie frither schon von ihm
erfahren, ,,aufgestaunt aus dem Tridume der Kindheit und gediirstet nach dem Bilde des
Teuren“?*’. Die holde Gefihrtin ist wiederum als unschuldige Kindfrau angelegt. Wie bei
Reyl findet sich auch bei Holderlin die Gegeniiberstellung des ,,ruhelose[n] Herz[ens]* des

Protagonisten und des ,,Frieden[s] des himmlischen Midchens“**' in dem seine weibliche

46282, So bei

Begleiterin weilt. Ist es bei Reyl der Stolz ,,das Edle [die Frau, Anm.] zu schiitzen
Hyperion ,,der Stolz, der allbegeisternde Glaube, von Diotima geliebt zu sein“**’, der den
ewig rastlos suchenden Mann bestérkt und begliickt. Hyperion sagt von sich selbst: ,,Ich hatte
ihr nichts zu geben, als ein Gemiit voll wilder Widerspriiche [...] als meine grenzenlose Liebe

«284 ind stellt sich damit

mit ihren tausend Sorgen, ihren tausend tobenden Hoffnungen
wiederum als getriebenen, zerriitteten Erkennenden dar, der sich in den ernsten Sphéren des
Geistes herumtreibt, die bei eingehender Beschéftigung wenig Sicherheit bieten. Diotima
hingegen beschreibt er wie folgt: ,,sie aber stand vor mir in wandelloser Schonheit, miihelos,
in ldchelnder Vollendung“zgs. Als das Wandellose, aus jeder Entwicklung Herausgenommene,
bildet sie wiederum einen Hort der Sicherheit vor der Geschichtlichkeit, vor deren
Entwicklungen und Verwerfungen, vor dem ewigen Wandel und den Zweifeln der
Denkarbeit.”*® Sie ist ,,die Blume, die in der Nacht am lieblichsten duftet.“*®” Und doch
nimmt Diotima niemals die ambivalente Position ein, die im Prinzip der Nacht schlummert,
sie ist immer nur rein und gut und ewig, nicht Magie, nur anspruchslose, duldsame Liebe.
Uber weite Strecken stellt sie exemplarisch die, von Kubes-Hofmann beschriebene, sich im
19. Jahrhundert konstituierende, traumende, unerreichbare Frau dar, die ,,den Mann als Genie,
als Heiligen hervorbring[t]* und deren Stirke vor allem im ,,Dulden* liegt, wihrend die des
Mannes darin besteht, zu handeln.”®® So scheint Diotimas Sprechauftrag auch vorrangig darin

zu bestehen, Hyperion in seiner Selbst zu bestirken, thm von seiner gottlichen Natur

7 Ebenda, S. 69.

%0 Ebenda, S. 122.

! Ebenda, S. 65.

282 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 48.

8 Hélderlin, Hyperion, S. 71.

% Ebenda, S. 65.

%5 Ebenda.

286 Sehr aufschlussreich auch Hyperions Beschreibung Diotimas als ,,Lethe®, des Fluss des Vergessens in der
Unterwelt: ,,Sie war mein Lethe, diese Seele, mein heiliger Lethe, woraus ich die Vergessenheit des Daseins
trank, dal3 ich vor ihr stand, wie ein Unsterblicher, und freudig mich schalt, und wie nach schweren Traumen
lacheln muBte {iber alle Ketten, die mich gedriickt.” Siehe: Ebenda, S. 65.

7 Ebenda, S. 97.

288 Kubes-Hofimann, Das unbewulfite Erbe, S.47, 57.
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vorzuschwirmen. *° Besonders exemplarisch steht in dieser Beziehung ihr Ausspruch:
,Handle du; ich will es tragen.“*° Somit ist sic im Grunde ganz die Frau, die gemiB der
Philosophie des Idealismus um ,ihrer ‘natiirlichen Bestimmung’ gerecht zu werden, sich
selbst aufgeben, ,,auf sich selbst verzichten® muss und eben darin erst zu sich findet.”’! Die
Frauengestalten, von denen Reyls Protagonist erzahlt, mogen sich noch einmal diffuser zeigen
denn die liebliche Diotima, doch in seinen Grundziigen lebt das romantische Konzept der
Frau auch in Reyls Entwiirfen fort. Auch hier sind die Frauen diejenigen, die vor allem in
threr Duldsamkeit und Leidensfahigkeit hervortreten, sowie als Vertreterinnen von
Emotionalitit, Liebe und Gnade.

Viel ist bereits gesagt worden tiber Reyls Erlosungsvorstellungen, die er an die Gnade der
gottlichen Liebe bindet. In dhnlicher Weise nimmt auch bei den Romantikern das Prinzip der
Liebe eine zentrale Position ein. Frank Biittner beschreibt anhand der Fresken, die Peter
Cornelius fiir die Miinchner Glyptothek entwarf, die Liebe stehe hier symbolisch selbst noch
iiber den vier Elementen.*”* Novalis sicht sie als Einzige dazu in der Lage, den Einzelnen wie
die Welt zu befreien und in die goldenen Zeiten (zuriick) zu fithren in denen, wie er in seinem
Romanfragment Heinrich von Ofterdingen beschreibt, ,,die, so singen oder kiissen, mehr als

«293 Ebenso lisst Holderlin seinen Hyperion feststellen ,,eine Sonne

die Tiefgelehrten wissen
1st der Mensch, allsehend, allverkldarend, wenn er liebt, und liebt er nicht, so ist er eine dunkle
Wohnung“.294 Nur ,,die Woge der Liebe* sei im Stande den Menschen ,,in die alte Heimat, in
den SchoB der Natur“**> nach dem Hyperion so verzweifelt sucht, zuriickzugeleiten.

Die Frau fungiert wiederum als Trigerin und Uberbringerin dieser Liebe, die sich dem Mann
erst durch sie offenbart. Er ist derjenige, der die Zerrissenheit der Moderne an sich erfahrt und
bei ihr, der ewig Zeitlosen, in seinem Unheil Trost sucht. Liebe und Religiositdt werden auch
in den romantischen Texten immer wieder verbunden als die beiden zentralen Elemente, derer
sich die Protagonisten verlustig sehen, die ihre Begleiterinnen jedoch zu wahren verstanden.

Reyls Heldin verfiigt einzig iiber die Kraft ,,so furchtbar® zu beten und auch Hyperion bittet

Diotima: ,,0 dann, du Teure! lehre mich fromm sein! dann lehre mein iiberwallend Herz ein

¥ vgl. z.B.: Holderlin, Hyperion, S. 98.

0 Ebenda, S. 108.

*! Kubes-Hofmann, Das unbewuBte Erbe, S. 59.

2 Biittner, Offizielle Kunst der Romantik, S. 497.

% Novalis (Friedrich von Hardenberg), Heinrich von Ofterdingen (Stuttgart 1987) S. 178.
% Holderlin, Hyperion, S. 83.

% Ebenda, S. 84.

112



Gebet!“*® Die Frau fungiert wiederum als Bewahrerin der Spiritualitit, die dem Mann in der
Moderne verloren gegangen ist und die er bei ihr wiederfinden kann.”’

Auch Novalis setzt in seinem Aufsatz Die Christenheit oder Europa, die Gottesmutter Maria,
angelehnt an die, vor allem im Zuge der Gegenreformation verstirkt aufkommende,
katholische Marienfrommigkeit, an eine zentrale Position in seiner Version der alten Kirche.
Diese, schrieb er, predigte ,nichts als Liebe zu der heiligen, wunderschonen Frau, der
Christenheit, die, mit gottlichen Kriften versehen, jeden Glaubigen aus den schrecklichsten
Gefahren zu retten bereit war.“**® Und nur durch Treue zu dieser himmlischen Frauen- und
Muttergestalt seien die Menschen in frilheren Zeiten in der Lage gewesen, gegen ,,die

2
«299 71 bestehen.

Versuchung der irdischen Welt
In weniger sakralem Licht beschreibt der romantische Philosoph Johann Gottlieb Fichte den
scheinbar so selbstlos liebenden Charakter der Frau, indem er die Behauptung aufstellt,
,Liebe ist also die Gestalt, unter welcher der Geschlechtstrieb im Weibe sich zeigt. Liebe aber
ist es, wenn man um des Anderen willen, nicht zufolge eines Begriffes, sondern zufolge eines
Naturtriebes, sich aufopfert“ fiir die Frau zdhle im Gegensatz zum Mann nur die
,Befriedigung des Herzens*.>*

Eine andere Art der Frauengestalt, die auch die Romantik héufiger hervorbrachte, ist die, in
der die Ambivalenz der Zuschreibungen von Nacht und Erde bestehen bleibt: die
magiebegabte Frau. Die Hexe oder Zauberin der Mérchen, denen die Romantiker verstarkt
ihre Aufmerksamkeit widmeten. Die Kunsthistorikerin Brigitte Buberl stellt sogar fest, ,,[d]as
Weibliche bildet den eigentlichen Zauber in den Mirchendarstellungen der Romantiker.**"!
Neben den, weitgehend ménnlichen, Hauptakteuren der Maérchen, die sich vor allem um
LRitter, Tod und Teufel*** drehen, tauchen darin Frauen mit verschiedenen Aufgaben auf,
die zwischen dem Bésen und dem Guten rangieren. Uberhaupt bilden der Gegensatz der
Geschlechter und ihre Sehnsucht nacheinander einen =zentralen Angelpunkt vieler
Marchenerzahlungen. 3% In den Mirchen finden sich die Helden und Ritter, welche ,,die
Tugenden der Tapferkeit, des Glaubens, der Stirke und Gewandtheit* vertreten und in deren

Charakteren “das Minneideal des Mittelalters und die List und Schlauheit der antiken Helden*

> Ebenda, S. 128.

7 S0 beschreibt etwa Hyperion Diotima mit den Worten: ,Die Priesterin darf aus dem Tempel nicht gehen. Du
bewabhrst die heilige Flamme, du bewahrst im Stillen das Schone, daf} ich es wiederfinde bei dir.” Siehe:
Hélderlin, Hyperion. S. 112.

% Novalis, Die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980), S. 22.
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verfrachtet werden.** Thnen gegeniiber stehen einerseits die tugendhafte, liebende Frau und
andererseits die Zauberin, die fiir Boses wie Gutes verantwortlich sein kann. Bei Tieck
kommt dieser Gegensatz in der Rolle der Frau besonders deutlich zur Geltung. Einerseits ist
es die getarnte Hexe, die ihn verfiihrt, auf den Runenberg zu steigen, die ihm dort als starke,
wunderschone erotische Frau erscheint und ihm mit ihrer Magie den Kopf verdreht.
Andererseits heiratet er das sittsame Maidchen Elisabeth, das ihn eine Zeit lang in das
geordnete Leben der Menschen zuriickfiihrt.

Auch in den betrachteten romantischen Texten bewegt sich das Bild der Frau also in einem
Spannungsbogen zwischen Frommigkeit und Heiligkeit einerseits und Magie und Ambivalenz
andererseits, zwischen Objekt der Anbetung und Sehnsucht und potentieller Gefahrlichkeit
und Ablehnung. In beiden Versionen jedoch konstituieren sich ihre Eigenschaften
hauptsichlich durch die Sicht des Mannes auf sie, die ihr stets nur einen, von seinem eigenen
Selbstverstindnis ganz verschiedenen, Ort zuweist. Die Frau ist immer vor allem etwas fiir
ihn, oder in ihrem Schicksal zumindest ausweglos an ihn gebunden. Sie wird auBerdem
tendenziell der Phantasie des Ursprungsmythos beigefiigt, ein {iberzeitliches Wesen, eine
Reminiszenz an etwas Friiheres, Besseres an eine verlorene Macht in der Welt. Ein Mythos,
an den aber im Grunde im alltdglichen Leben niemand mehr so recht glaubt, der nicht von
akuter Handlungsrelevanz ist, mit dem sich nicht rechnen ldsst, der in einer beschaulichen,
ruhigen Ecke des Bewusstseins abgestellt und bei Bedarf hervorgeholt wird. Der Vorstellung
einer Mutter Erde, in deren SchoB vielleicht irgendwann einmal die heile Welt erlebt werden
konnte, trauert man zwar hinterher, jedoch im Grunde fiihlt man sich ihr bereits
unwiederbringlich entwachsen. Die Autoritit dieser Mutter verblasst und tritt irgendwo hinter
den dunstigen Nebel der Zeit zuriick, von wo aus sie fiir die Gegenwart nicht mehr ist, als ein
zahnloses Bild der sentimentalen Verehrung und diffusen Mystifizierung. Maria Lassacher
beschreibt in ihrer Studie Auf der Suche nach der grofsen Mutter. Zu einem Grundmuster der
Weltliteratur, der Mensch habe sich in der Moderne ,,von seiner weiblichen Seite*’®, die
eben durch diesen minnlichen Blick mit den Attributen von Religiositdt, Liebe und
Naturverbundenheit assoziiert wurde, entfernt. Diese Entwicklung werde nun allseits beklagt,
letztendlich aber auch gerne mit einem gewissen Wohlgefallen hingenommen. Die Frau bleibt
schlieBlich in dieser Lesart das, diese Abwertung ertragende, sich fiigende, ahistorische

Wesen, zu dem sie im Zuge der Erkenntnis dieses Verlustes gemacht wurde.

™ Ebenda, S. 505.
39 Martina Lassacher, Auf der Suche nach der GroBen Mutter. Zu einem Grundmuster der Weltliteratur
(Frankfurt am Main 1987) S. 11.
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2.5 Totalitit und Entgrenzung — Verlustgefiihl und Methode

Hinter allen bisher behandelten Topoi und Themengebieten sowohl in Reyls Landschaften der
Seele, als auch in den Werken der Romantiker, ldsst sich ein durchgehendes Element
feststellen. Sie alle sind getragen von oder entstehen durch ein Gefiihl der Sehnsucht, die man
somit beinahe als die zentrale Thematik schlechthin bezeichnen konnte. Es ist die Sehnsucht
nach etwas, das in unsidglich weite Ferne gerlickt scheint, die Sehnsucht nach etwas
Verlorenem. Und dieses Verlustgefiihl, es entstand nach dem Moment des Erwachens aus
einer Welt der Einheit und der Bewusstwerdung einer grolen Trennung, einerseits des Ichs
vom Nicht-Ich, andererseits des Ichs in sich und aller Dinge der dufleren Welt in verstarktem
Malle voneinander. Der Philosoph Manfred Frank, dessen Forschungsschwerpunkte unter
anderem beim Deutschen Idealismus und der Erforschung des Selbstbewusstseins liegen, hilt
fest, dieser ,,Zustand der zersplitterten Welt ist keineswegs eine Negativ-Phantasie der
Romantik, sondern ein realer Effekt des analytischen Geistes der Neuzeit und besonders der
Aufklarung. Es ist das Wesen der Analyse, dal sie die synthetischen Formationen der

geistigen und kulturellen Tradition [...] auf-1st oder zer-setzt**"

. Hier begegnen wieder die
Skepsis der Romantik gegen den Rationalismus und die als objektiv postulierte Vernunft
sowie Reyls Vorbehalte gegen den Geist und seine Reflexionsfdhigkeit die beginnt ,,alles

«397 Diesem UbermaB an, in konkreten, nachvollziehbaren Bahnen

ringsum zu zersetzen
verlaufender, Denkarbeit und deren Primat vor anderen Formen der Erkenntnis steht man hier
wie dort skeptisch gegeniiber und sieht sie mit als Grund fiir das empfundene Verlustgefiihl.
Der Kulturwissenschaftler und Philosoph George Steiner fasst die Moderne mit einem Wort
Hegels sogar als ,,das Herausstolpern des Menschen aus der Unmittelbarkeit und Einheit des

«308 suisammen. Diese

Seins in die tragische Zerstreuung und Fragmentation der Geschichte
Erkenntnis bilde den Ausldser fiir die Suche nach der als verloren empfundenen Totalitdt der
Welt, Totalitdt hier jedoch nicht in Lévinas Sinne gebraucht, sondern als ,,die wieder in
Einheit zuriickgenommene Zersplitterung selbst: die Einheit von Identitit und
Unendlichkeit*®.

Die Grundvoraussetzung fiir diesen zerriitteten Zustand beschreibt Novalis sehr klar und

einfithlsam und als eine Art natiirlichen Vorgang in etwa so: ,,Durch die Teilung im absoluten

3% Manfred F, rank, Das ,,fragmentarische Universum* der Romantik. In: Lucien Ddllenbach, Christian L. Hart
Nibbrig (Hg.) Fragment und Totalitdt (Frankfurt am Main 1984) S. 220. Im Folgenden zit. als: Frank,
Fragmentarisches Universum.
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Ich entsteht das empirische Ich. Das empirische Ich stellt den Modus des absoluten Ichs dar,
der das BewuBtsein, als Teil mit dem Ganzen identisch zu sein, verloren hat.“*'" Das
empirische Ich, also das Ich, das tatsdchlich erfahren wird, fiihlt sich sowohl dem absoluten
Ich als auch dem Nicht-Ich gegeniibergestellt, obgleich es im Grunde mit ihnen beiden vereint
ist.>"! Unter dem dreigeteilten Ich leidet Reyls Protagonist zwar einerseits, andererseits ist es
und seine Erkenntnis ihm auch notwendige Voraussetzung fiir die letztendliche Erlosung.
Auch den Romantikern ist die Trennung des Individuums von der groBen Ganzheit einerseits
Verlust, andererseits auch wiederum notwendig, denn nur im Individuellen sind Vorstellung,
Kritik und Ironie {iberhaupt moglich. In der Totalitit hingegen, in der alles wieder
zusammenfillt und Eins wird ist, so sehen es auch die Romantiker, keine reflexive Form des
Denkens moglich — ja Denken an sich ist nur begrenzt moglich, denn in der Totalitdt herrscht
die direkte Empfindung die im Moment alles aus- und erfiillt. Diesen Umstand beschreibt
selbst Carus in seinen Betrachtungen zur Landschaftsmalerei:

Wenn der ordnende Geist des Menschen in seine eigenen Tiefen blickt, so vermag er in den
vielfachen Regungen der Seele zunichst zu unterscheiden zwischen Vorstellung und Empfindung,
welche sich zueinander verhalten wie Form zum Stoff, wie Sprache zur Musik, wie Individuelles
zur Totalitdt, und welche entstehen, indem der Mensch selbst einerseits fiir sich als Einheit
erscheint (der Beziehung einzelner dullerer Gegenstinde auf sich als Vorstellung féhig wird),
andererseits als Teil eines grofBeren, ja unendlichen Ganzen sich wahrnimmt (der Beziehungen
seines Selbst auf die Gesamtheit der {ibrigen Natur sich bewufit wird). Das letzter als Richtung auf
das Unendliche ist ebendeshalb ein Unbegrenztes (daher die Tiefe, das Unaussprechliche der
Empfindung), das erstere als Richtung auf das Endliche ist ein Begrenztes (daher die mdgliche
Schirfe und Klarheit in der Vorstellung).’

Der Mensch bewegt sich also immer schon in einem Spannungsverhéltnis zwischen diesen
beiden Polen und er bedarf ihrer beider um zu existieren. Deshalb stellt auch Novalis fest,
dass die Einheit zwischen empirischem Ich und absolutem Ich niemals vollig herbeizufiihren
ist ,,[d]enn eine undifferenzierte Gleichheit mit dem absoluten Ich wiirde die Auflosung der
Spannung herbeifiihren, durch die dieses selbst und alles Seiende iiberhaupt erst entsteht.«"?
Auch Reyls Protagonist schlieB3t sich dieser Deutung an, wenn er gesteht, dass ,,alles Schauen
erlischt und alle Liebe erstarrt und alle Lust vergeht, wenn diese Dreiheit sich 16st.«*'*
Dennoch wird der génzliche Riickwurf auf den Zustand der Individualitdt, des Denkens und
Sprechens, des reflexiven Bewusstseins im Vergleich zur reinen Empfindung und der ihr
zugeschriebenen Gelostheit auch als schmerzlich empfunden. Frank beschreibt: ,,Der Grund

auf dessen Basis das Selbst zu Bewulltsein kommt, gewinnt den Charakter eines
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uneinholbaren Verlustes, nach dessen Wiederaneignung ein in die Zukunft vorlaufendes
‘unendliches Streben’ — vergeblich — trachtet.*'® Dieses ist die Sehnsucht, die treibende Kraft
des Lebens bei Reyl und den Romantikern, denn nur sie fithrt auf das Unendliche und damit
seine Moglichkeiten hin. In ihr liegt somit auch im Grunde die einzige Unendlichkeit, die das
Individuum fdhig ist, zu erfahren. Novalis driickt es so aus, durch das ,Entsagen des
Absoluten entsteht die unendliche freye Thétigkeit in uns — das Einzig mogliche Absolute,
was uns gegeben werden kann und was wir nur durch unsre Unvermdgenheit ein Absolutes zu
erreichen und zu erkennen, finden.* 316 Somit wird diese Sehnsucht auch zur
Grundvoraussetzung des Menschen zur schopferischen Tatigkeit und zur Kunst. Die Kiinstler
und Philosophen begeben sich denn auch auf die Suche nach der Entgrenzung als einer Art
Technik, durch die schlieBlich wieder, und sei es nur fiir einen kurzen Moment, die
Vereinigung der Gegensdtze und scheinbar getrennten Entititen erfolgen soll. Als
vortreffliches Werkzeug dieser Entgrenzung erkennen die Romantiker die Poesie, die
Dichtung, da diese, wie Frank es ausdriickt, ,,den Restriktionen des analytischen Geistes nicht
unterliegt und daher vermag ,,die Ironie des permanenten Selbstwiderspruchs lustvoll ins

Werk zu setzen.*!

Dieser Widerspruch besteht nun darin, dass das Ich zugleich Schopfer
und mit dem Produkt seiner Schopfung, das heit der Realitdt selbst, ident ist. Die
Reminiszenz dieser Uberlegung findet sich, wie bereits erwiihnt, auch in Reyls
Seelenlandschaften bildlich verwirklicht — die Seele ist zugleich der Wanderer und das Land,
das er durchschreitet. Die Poesie scheint am ehesten zu Andeutungen dieser Art in der Lage,
sie vermag in dieser Ironie einen Ausblick in die ersehnte Unendlichkeit zu 6ffnen, in deren
Perspektive das Wirkliche relativiert wird, primdr jedoch nicht um es in einer Art
Weltfluchtreflex abzuwerten, sondern um ihm eben jene zerstorerische, scheinbar ausweglose
Totalitdt im Sinne Lévinas zu nehmen. Und ist es nicht auch ein Schutzschild gegen jede Art
vereinnahmender Ideologie, wenn das Ich erkennt, dass ,das einzige, ihm zugéngliche
absolute Wissen [...] die Einsicht in die Relativitdit und Vorldufigkeit jedes mdglichen,
inhaltlich bestimmbaren Wissens**'® ist? Frank fiihrt weiter aus: ,Damit aber widerspricht sie
[die Poesie, Anm.] auf ihre Weise dem ideenlosen Funktionieren der biirgerlichen

Gesellschaft einerseits, des analytischen Geistes (nach dem diese eingerichtet ist) andererseits.

Die Ironie der fragmentarischen Poesie ist kein Selbstzweck, sie hat nicht Teil an der

> Frank, Fragmentarisches Universum, S. 216.
316 Senckel, Individualitdt und Totalitit, S. 16.
*'7 Frank, Fragmentarisches Universum, S. 223.
3% Senckel, Individualitit und Totalitdt, S.17.
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Destruktivitdt der leeren Analyse.“>' Kann somit die Ironie nicht auch als vollendete
Ausformung der, wie Matrus es nennt ,,Grundoperation der Aufklidrung® gesehen werden,
ndmlich der Annahme, ,,dass sich die Dinge ganz anders verhalten konnen, als man zunichst
geglaubt hat“**°? Die inhaltlichen bezichungsweise formalen Elemente Ironie und Fragment
finden sich im Gegensatz dazu bei Reyl eher weniger. Vor allem das Stilmittel des Fragments
fehlt hier ganz, sein Zyklus ist eine in sich geschlossene und beendete Arbeit, sie hat ein
klares Programm und verfolgt ein dezidiertes Ziel. Die Ironie der Poesie hingegen findet auch
in sein Werk Eingang und seine Landschaften stellen einen Entgrenzungsmodus par
excellence dar.

Die Entgrenzung hat etwa bei Novalis ein beinahe ausschlieBlich personliches
Wirkungsspektrum, sie hat nichts an sich, das etwa Konkurrenz und Stufendenken zwischen
die verschiedenen, sich in ihr iibenden, Ichs legen wiirde. Ebenso wenig birgt sie eine
nihilistische FEinstellung zur Welt oder gar Allmachtphantasien des Ichs, auch wenn es
manche Passagen, die spdter zum Teil Erwdhnung finden werden, vielleicht nahezulegen
scheinen. Denn das Ich, der Einzelne, emanzipiert sich nicht etwa von der Welt, er findet zu
ihr und verséhnt sich mit ihr und damit mit sich selbst. Und das Ich erkennt, dass es, trotzdem
es “allumfassend-unbeschrinkt™ ist ,,nur in seiner Beschrinkung, in seiner Abgrenzung gegen

“32l {Jberhaupt geschieht die Entgrenzung

ein Anderes seine konkrete Bestimmtheit gewinnt.
in Novalis' Uberlegungen stets vermittelt durch Liebe. Der Einzelne findet ,,durch sein
Lieben Zugang zum wahren Wesen* des Seienden und ,,moralisiert” durch seine ,liebende

Erkenntnis und Bearbeitung die Natur****

. Besagtes Moralisieren nun ist bei ihm im Grunde
mit der Operation des ,,Romantisierens® gleichzusetzen und soll die ,,Authebung der
Trennung zwischen dem real Gegebenen und dem ideal Intendierten, zwischen Natur und
Geist“>> beschreiben, wie Barbara Senckel ausfiihrt, und also die Synthese der polaren
Gegensitze betreiben. Durch diese Operation werde, Novalis zu Folge, auch der ,,Zwiespalt
zwischen Natur und Kunst* iberwunden und eine Harmonie zwischen dem Individuum und
der ,,geistig-gottlichen Wirklichkeit* herbeigefiihrt, in die Ersteres eingehen konne, ohne

324

dabei seine Individualitit aufgeben zu miissen.” Die Entgrenzung bildet hier also einen

moglichen Ausweg aus dem Dilemma der Zerriittung und Einsamkeit des Ichs.

' Frank, Fragmentarisches Universum, S. 223.

320 Steffen Matrus, Aufklirung. Das deutsche 18. Jahrhundert. Ein Epochenbild. (Berlin 2015) S. 344.
2! Senckel, Individualitit und Totalitit, S. 73.

*>> Ebenda, S. 110, 153.

*> Ebenda, S.157.

** Ebenda, S. 153.
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Die Rede von der ,,Gottwerdung des Menschen‘*?

mag jedoch Befremden auslosen und die
Assoziation mit einer ungemeinen, im Entgrenzungserlebnis vermuteten, Hybris sich
aufdringen. Zudem offenbart sich der scharfe Kontrast zu Reyls Texten, in denen der
Protagonist zumeist der verlorene, der schuldhafte Mensch ist, an dessen ,,Gottwerdung* gar
nicht zu denken wére. Auch die Offenheit dieses Konzepts fiir die Machtphantasien Einzelner
ist selbstredend gegeben.

Poesie, Philosophie, Wissenschaft und Politik sollen fusionieren, und dann wiirde die neue
Denkweise entstehen, die schaffende, die von der Freiheit und dem Glauben an sie ausgeht, und
dann zeigt, wie der menschliche Geist sein Gesetz allem aufprdigt, und die Welt sein Kunstwerk
. 326

18t.

Postulierte etwa Friedrich Schlegel. Aus solchen und dhnlichen Aussagen glinzt ein Ansatz
hervor, der die Tiiren fiir ein Denken der Machbarkeit und Formbarkeit 6ffnet. Wenn die
ganzheitliche Verbundenheit des Ichs mit allem Ubrigen zu einem Machtdenken verkommt,
welches das Ich zur Unterwerfung der Welt befdhigt und bestimmt sieht, so wird ein
bedenklicher, historisch verhdngnisvoller Pfad betreten.

Jedoch was versteht Novalis unter diesem so verhéngnisvollen Begriff der ,,Gottwerdung des
Menschen*? Senckel beschreibt, dieser Vorgang geschehe immer dann, ,,wenn der Mensch
einen begrenzten, endlichen Lebensausschnitt als Verwirklichung der schopferischen Freiheit
des Geistes erkennt und er so die Unendlichkeit als die hohere Wahrheit des endlichen
Daseins erfahrt. In solchen Momenten leuchtet ihm die Identitdt von Teil und Totalitdt, von
Schépfung und Gottheit, die auch seine eigene Person umschlieBt, unmittelbar auf.***’

Dieser Zusammenhang wird dem Menschen auch ,,in seiner eigenen schopferischen Téatigkeit

328
erfahrbar*

und so kommt der Dichter Holderlin in Person seines Denkers Hyperion zu dem
ganz dhnlich anmutenden Urteil ,,JaBt den Menschen spét erst wissen, da3 es Menschen, daf3
es irgend etwas auller ihm gibt, denn so nur wird er Mensch. Der Mensch ist aber ein Gott, so

bald er Mensch ist Und ist er ein Gott, so ist er schon.«*?

Hyperion fiigt hier den Aspekt der
Schonheit als eine Art Benennung dieses Zustandes der Einheit an. Die Schonheit wird somit
zu einer Art Poesie, sie, die einzige der iiberirdischen Vollkommenheiten die, wie schon
Platon feststellte, nicht blo3 abstrakt in der Welt ist, sondern die eine konkrete irdische
Erscheinungsform besitzt. Auch Carus beschreibt in seinen Ausfiihrungen {ber die

Landschaftsmalerei ,,die Idee der Schonheit® als ,,ijhrem Wesen nach ein Unbeschrianktes®

32 Ebenda, S. 155.

328 Safranski, Romantik, S. 69.

327 Senckel, Individualitit und Totalitét, S. 155.
328 Ebenda, S. 30.

3 Hélderlin, Hyperion, S. 88.
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und, dass sie ,,nichts anderes sei als das, wodurch die Empfindung géttlichen Wesens in der
Natur, das ist die Welt sinnlicher Erscheinungen, erregt wird«. **

Die iibrigen Moglichkeiten der Entgrenzung, der Erfahrung des Unendlichen bezeichnet
Holderlin als die Tochter der Schonheit, sie sind Kunst und Religion. Diese drei
Komponenten stellen auch wesentliche Aspekte von Reyls Zyklus dar. Den schonsten,
erhabensten Anblick sieht Reyl in der wilden Landschaft gegeben, die Kunst, also seine
Fahigkeiten als Landschaftsmaler und Dichter, ist ihm der Schliissel zu den Erkenntnissen
iiber sein, beziehungsweise, des Protagonisten, Innenleben und Religion beziehungsweise
Sinnsuche ist dem ganzen Konzept auffilliger Begleiter und Strukturgeber.

Ein auf diesen drei Grundpfeilern fuBlendes Konzept inmitten der zeitgendssischen
Entwicklung zeigt klar die Bereiche an, die die Ersteller als die, in der Debatte der Zeit
vernachlédssigten, ansehen. Kunst, Schonheit und Religion erscheinen hier als wesentlich mit
einem hoheren, transzendentalen Sinn verkniipfte Bereiche, die wesentlich subjektive und
emotionale Besetzung erfahren. Vor allem im Bedeutungsverlust, den Letztere schleichend
erfuhr, wurde zudem ein gesamtgesellschaftliches Legitimitdtsproblem erkannt. Dieses
beschreibt Manfred Frank so:

Mit einer Art von Entsetzen bemerkt man eines Tages, dal mit der totalen Auflésung der Religion
und jeder anderen ‘Idee’, auf die sich Totalitdt begriinden 14Bt, die kaum in Umrissen sich
abzeichnende neue Gesellschaft das traditionelle Mittel ihrer eigenen Legitimation aus der Hand
gegeben hat.*'

Das neue Zeitalter in das man die Menschheit gegen Ende des 18. Jahrhunderts aufbrechen
sieht, setze die Aufkliarung und die durch sie angestoenen Entwicklungen zwar durchaus
voraus, auch die Romantiker bestreiten dies keineswegs, es bediirfe aber, wie Frank
analysiert, zusétzlich ,.einer transzendenten ‘Offenbarung’* , ,,eines ‘RichtungsstoBes’*, ,,auf
welchen die menschliche Vernunft selbst nimmermehr gekommen wire“.** Die Vernunft
alleine als oberstes Prinzip garantiert nicht die Menschlichkeit, ist an sich nicht zwingend
moralisch, weshalb etwa Herder, Schlegel und Novalis versuchten ,,den Geist der Analyse
[nicht etwa von sich zu stoen, sondern] in eine neue — gesellschaftliche und kulturelle —
Totalitdt zu integrieren®.”” Denn wie Holderlins Hyperion ist man auch sonst in weiten
Kreisen der Ansicht: ,,aus bloBem Verstand ist nie Verstiandiges, aus bloBer Vernunft ist nie

Verniinftiges gekommen.“*** Sie bendtigt ein transzendierendes Korrektiv in dem sie sich

3% Carus, Landschaftsmalerei, S. 62.

3! Frank, Fragmentarisches Universum, S. 220.
32 Ebenda.

> Ebenda, S. 221.

3% Hélderlin, Hyperion, S. 92.
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bewegt und ist auBerdem gar nicht in der Lage, die Ganzheit der Welt zu umfassen. Riidiger
Safranski beschreibt etwa, in Bezug auf Herder: ,,Die Vernunft, so schreibt er, ist immer eine
spatere Vernunft. Sie arbeitet mit Begriffen der Kausalitit und kann darum das schopferische
Ganze so nicht begreifen. Warum? Kausale Vorgidnge sind vorhersehbar, schopferische
nicht.“*** Ein wie auch immer gearteter Sinn kann nicht aus Rationalitit alleine geschdpft
werden, er ist weder Variable noch Priamisse.

In der nach den Regeln der Vernunft ausgerichteten biirgerlichen Gesellschaft droht der
Einzelne mit diesen Anspriichen dennoch in Widerspruch oder gar Opposition zu ihrer
Ordnung zu fallen. Denn das Ich, welches ,absolut und frei sowie das Medium zur
Verwirklichung der absoluten Freiheit“>*® ist, kann sich Kraft seiner Selbst schlieBlich auch
gegen die Anforderungen und Manipulationen einer solchen Gesellschaft stellen und etwa das
Primat der Vernunft als der ,biirgerlichen Nachfolgeideologie“?*’ nach dem Wegfall der
Dogmatik der Kirchen ablehnen oder in Frage stellen. Safranski stellt fest, in der Tradition
von Rousseaus Bekenntnissen ,,lernte man einen trotzigen Selbstbezug, der sich gegen die
Konventionen der Gesellschaft auflehnte.“>*® Dem sich Auflehnenden jedoch droht leicht
auch im Angesicht der Unmoglichkeit des Unterfangens, der ewigen Spannung in die man
sich begibt, die eigene Sicherheit zu entgleiten und sein Ich sich dann, statt mit hoherem
Sinne bestérkt, in die Leere abgeglitten wiederzufinden. In dieser Leere befindlich begegnet
auch Reyls Protagonist in all seinem Schmutze, da er sich schuldig weil und sich doch
gezwungen fiihlt, immer neue Schuld auf sich zu laden, da ihm keine Unendlichkeit einen
Weg aus seiner Dunkelheit weist. Die ganze Situation, er selbst und die Gesellschaft die ihn
umgibt, scheint thm so vertrackt, so von zu hohen Erwartungen und zu tiefgreifenden
Unzulédnglichkeiten durchsetzt, dass nur noch ein radikaler Ausweg moglich scheint. Das Ich
des Protagonisten liebdugelt in dieser Situation mit der Selbstvernichtung, da es ihm nur
durch sie moglich scheint, in den urspriinglichen, den idealen Zustand vor dem Erwachen
zuriickzukehren. Das Ich begehrt, sich aufzulosen, um seine ,,Individualitét, die ihm als Grund
seiner Trennung und Beschrinkung erscheint, auszuldschen.“**” Diese latente Einstellung, die
den Tod als eine Erlosung aus dem Kreislauf des Ichs und als Tor zur Wiedervereinigung mit
dem Gottlichen begriifit, teilt Reyls Protagonist mit Novalis und Hdolderlin. Bei genauerem
Hinsehen offenbart sich eine unterschwellige Quelle von Depression und Verzweiflung. Auch

Hyperion sieht sich in seinem Hass gegen den Geist der Zeit, trotz aller Liebe die seine

3 Safranski, Romantik, S. 20.

336 Senckel, Individualitdt und Totalitit, S. 18.
37 Frank, Fragmentarisches Universum, S. 221.
3% Safranski, Romantik, S. 81.

¥ Senckel, Individualitit und Totalitit, S. 28.
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Uberzeugung ihm gebietet, zu Krieg und Kampf notwendig getrieben und ruft aus: ,,Und daf
nur kein Flecken héngen bleibe, [...] kein Posse, womit uns das Jahrhundert, wie der Pobel die
Winde, bemalt!*“ worauf ihm sein Freund Alabanda antwortet: ,,[D]arum ist der Krieg auch so
gut“ und weiter: ,,Da gilt nichts Eitles und Anerzwungenes mehr, [...] da gehen wir
schmucklos, fessellos, nackt, wie im Wettlauf zu Nemea, zum Ziele.«** Der Krieg wird den
Enttduschten zum radikalen Ausbruch aus der Gesellschaft und der Misere in der man sich in
ihr wihnt. Trotz allen Plddoyers fiir die Liebe, vollzieht sich in der Frustration in der
folgenden Zeit, in Kombination mit einem Glauben an Fortschritt und Eschatologie, in der
Geschichte eine Art der gewaltvollen Radikalisierung. Die Vorstellung von Vernichtung und
Opfer als Voraussetzung fiir die Ewigkeit und die ,,Reinigung der Welt*, die spiter viele
Menschen zum freiwilligen Eintritt und zur vorldufigen Beflirwortung des Ersten Weltkriegs

341 1:
Diese

motivierte, sehen viele Beobachter somit als im deutschen Idealismus wurzelnd an.
apokalyptische Vorstellung wird schlielich zur Ultima Ratio in dem Bediirfnis nach einer
Erlosung der Gesellschaft als Ganzes. Dieses Bediirfnis teilend, schlugen die Romantiker
zundchst zur Bewahrung der menschlichen Gemeinschaft vor technokratischer Kilte,
Zweckrationalismus und Vereinsamung sozusagen das Konzept einer neuen alten Mythologie
vor. Diese sollte, wie es auch die alten Mythologien taten, als verbindendes und Einheit
stiftendes Glied zwischen den Menschen fungieren.’** Man trachtete danach, wie Safranski
beschreibt, ,eine neue gesellschaftsbildende Idee [zu stiften], um den entfremdeten
Gesellschaftsmechanismus in ein gemeinschaftliches Leben zu verwandeln.“** Auch Reyl
begibt sich in seinen Werken immer wieder auf die Suche nach einer Privatmythologie in der
er seine Inhalte einerseits verschliisseln und andererseits in die Welt zu tragen, sein
Innenleben zugleich zu erforschen und in einen Sinnzusammenhang zu stellen vermag. Und
so hilfreich ein solcher Mythos auch fiir den Einzelnen sein mdchte, diese Tendenz der
Abkehr von den offiziellen Lehren und Riten der Kirchen und der gleichzeitigen wilden, ja
willkiirlichen ~ Sakralisierung, der  Erfindung von  alternativen  Privat- und
Ursprungsmythologien birgt auch grofle Gefahren. Mythen bergen oft die Komponenten von
Volk, Land und Ursprung, denn die ersten Beiden bilden sozusagen die Umgebung, in der sie
ersonnen werden und Letzterer soll die Erklérung fiir das, eben durch den Mythos behandelte

und ndhergebrachte, Phinomen bieten. Der Mythos will erkldren, aufkldren und im letzten

** Hélderlin, Hyperion, S. 120.

**! Clara Schulz-Hoffimann, Krieg, Apokalypse und die ,,Reinigung der Welt“. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste
Spiele. Der Geist der Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 507. Im Folgenden zit. als:
Schulz-Hoffmann, Apokalypse.

**2 Korotin, Muttergeist, S. 24.

3 Safranski, Romantik, S. 81.
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Sinne Angst nehmen, deshalb leitet er her, wie es auch die Wissenschaft mit anderen Mitteln
tut. Die neu erfundenen Mythen die mit Natur, Volk und Ursprung operieren und zu denen
sich etwa die Bilder der Entgrenzung des Ichs in der Natur gesellen, geraten jedoch mit der
Zeit und den politischen Ereignissen mehr und mehr in ein anderes Fahrwasser und erfahren
in der Folge krude Verquickungen. Mit dem Konzept des absoluten Ichs haben sie bald nicht
mehr viel zu tun, denn dieses verspricht mitnichten das Heil fiir alle auf einen Schlag und vor
allem nicht durch fremde Hand. Novalis Weg aus der Misere ist im Grunde vor allem
permanente Arbeit des Ichs an sich selbst, nicht Erlésungsversprechen durch &ulere
Mechanismen, durch Schicksal, historische Determination oder gar einen Fiihrer, ja nicht
einmal durch Gott. Folglich fiihrt es auch nicht zu einem Punkt hin, an dem die ganze
Menschheit auf eine hohere Stufe steigt und dadurch ihre Vollkommenheit erreicht. Dem
Wunsch nach solchen gesamtgesellschaftlichen Heilsvorstellungen entsprechen jedoch
schlieBlich drastische Ideologieangebote von beédngstigend irrationaler Rationalitit wie sie
etwa die nationalsozialistische Bewegung hervorbrachte. Folgernd aus einer kruden
Vermischung einer ,antiindividualistischen Ganzheitsphilosophie®“ und ,autoritire[n]
Elitetheorie* gehen diese Vorstellungen in dem Wunsch nach der Herbeifiihrung einer
gereinigten Rasse auf.*** Eine Erlosung von seiner Gespaltenheit gibt es im Gegensatz dazu
im frithromantischen Konzept nur fiir den Einzelnen. Der engstirnige, biologistische und sich
auf unwandelbare sogenannte Tatsachen berufende Zuschnitt der Menschen auf Rasse,
zweckvoll einzusetzendes Material und Bestandteil eines Volkskorpers steht dem
urspriinglichen Konzept vollends entgegen. Die Totalitdt der Nationalsozialisten ist eine des
Kampfes. Das Absolute der Romantik und die Unfdhigkeit des Einzelnen es zu erreichen
behilt als positive Kehrseite die Freiheit, eine Sache und auch den Menschen auf
verschiedene und wandelbare Weise und sogar moglichst vielfiltig, zu bestimmen.’*> Ein
System muss notwendigerweise das Individuum in gewisser Form sich untertan machen, um
es in sich einzupassen, nur so kann etwa das System der Gesellschaft funktionieren. Die
Philosophie, die ja auch wesentlich zur Reflexion iiber und dadurch Bewertung und
moglichen Verdnderung dieses Systems beitragen sollte, sollte selbst, wie Novalis verlangt,
jedoch weniger System denn ,,Freyheit und Unendlichkeit, oder, um es auffallend zu sagen,

«346

Systemlosigkeit, in ein System gebracht, seyn.“”™ Nur so konne sie in sich die zwangsliufig

auftretenden Unzuldnglichkeiten eines solchen Konstrukts, ,,die Fehler des Systems

* Korotin, Muttergeist, S. 28, 32.
3 Senckel, Individualitdt und Totalitit, S. 17.
Mg, rank, Fragmentarisches Universum, S. 219.
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vermeiden und weder der Ungerechtigkeit noch der Anarchie bezogen [...] werden“>*’. Bei
Reyl hingegen zeigt sich im Gegenzug schon wieder ein deutlicher Willen zum System, zur
Determination, zur, trotz aller mythologisierten Diffusitdt, klaren Begrenzung und zur
Eindeutigkeit und Notwendigkeit des Fortschritts in der Entwicklung, die in die letztendliche
Befreiung gipfelt.

Die nationalsozialistische  Ideologie  radikalisiert  schlieBlich  drastisch  dieses
Sendungsbewusstsein einer neuen Sinnfindung und Rettung der Welt (beziehungsweise eines
Teils der Welt) ,.innerhalb der Geschichte® **® und auBerhalb des durch die Religion
vermittelten Sinns. Jedoch auch der NS-Kult wird dabei zur Ersatzreligion, deren Anhinger
nicht mehr wie vielleicht die Romantiker, in der Kunst ihre Vorstufe zur Erlésung zu erfahren
vermochten, sondern in der bedingungslosen Hingabe an den Fiihrer. Hier ist es wieder
Lévinas Totalitdt die herbeigefiihrt wird, die Totalitit des Kampfes, des Krieges und des
vollig geldhmten Denkens. Eine Entwicklung die Novalis wohl mit den Worten kommentiert

hitte: ,,Wo keine Goétter sind, walten Gespenster“349.

**7 Ebenda.

Natiirlich bleibt jedoch bei einem solchen Entwurf immer zwangsweise das Problem der ,,Umformatierung* der
Einzelerkenntnis bezichungsweise der philosophischen Erkenntnis iiberhaupt auf die Gesellschaft bestehen.

38 4rendt, Poetischer Nihilismus, S. 12.

9 Novalis, Die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980), S. 42.
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3.0 Ein Kind der Zeit? — oder: Sehnsucht, Konservativismus und
gesellschaftlicher Wandel

Das Gefiihl des Unbehagens, das zum Kennzeichen der Moderne wurde, ein Gemisch aus
gesellschaftlicher wie individueller Unsicherheit, mag durch eine Vielzahl an Faktoren
bedingt sein und reizte von Anbeginn die Kiinstler und Denker, die Seismographen des
Zeitgeistes zu einer Reaktion. Diese Reaktion mag in mannigfaltiger Art und Weise
ausgefallen sein, von euphorisch bis pessimistisch, doch es kann ein Ubereinkommen darin
gefunden werden, dass es sich bei den Romantikern um eine konservative Reaktion handelte.
Einiges wurde nun schon herausgearbeitet an Ubereinstimmungen, an Wiederkehrendem, an
Wiederaufgegriffenen und Abgewandeltem, das iiber 100 Jahre nach der romantischen
Reaktion den Zeitgenossen wieder als gangbarer Weg erschien, sich mit ihrer Umwelt
auseinanderzusetzen. Folglich muss die Frage gestellt werden — weshalb dieser Riickgriff?
Oder ist es iiberhaupt ein Riickgriff und nicht vielmehr eine Art lang anhaltender,
unterschwelliger Gérung die, diese wie andere Tendenzen aufnehmend, sich in einem
bestimmten gesellschaftlichen Klima vollzog? Kann von &hnlichen Problemstellungen
ausgegangen werden, die &dhnliche Reaktionen hervorriefen? Und angesichts gewisser
Entwicklungen der Gegenwart léasst sich wohl zuletzt auch die Frage stellen: Und sind diese
Probleme vielleicht auch heute noch aktuell?

Frei nach dem Diktum Novalis’: ,,An die Geschichte verweise ich euch, forscht in ihrem
belehrenden Zusammenhang nach &hnlichen Zeitpunkten und lernt den Zauberstab der
Analogie gebrauchen.***°

In diesem letzten Kapitel sollen also vor allem die gesellschaftlichen Entwicklungen und
Stimmungen, als deren Begleiterscheinungen und Reaktionen sich derartige Stromungen und

Gedanken- wie Bilderwelten entwickelten, betrachtet werden.

3.1 Unsichere Zeiten

Jenes Unbehagen, das zum Kennzeichen der Moderne wurde, entstand aus dem Uberma/)’ an
Ordnung und seinem unzertrennlichen Begleiter: dem Mangel an Freiheit.*’

Zygmunt Bauman versucht so die Epoche der Moderne, die der unsrigen, die er und andere
Autoren als Postmoderne beschreiben, wobei der Begriff noch fraglicher bleibt mehr als

andere Epochenbezeichnungen, vorausging zu charakterisieren und fiihrt weiter aus: ,,Das

3% Novalis, Die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980) S. 37.
351 Baumann, Postmoderne, S. 9.
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‘Unbehagen in der Postmoderne’ entsteht aus einer Freiheit, die auf der Suche nach

«352 7wischen Freiheit und Sicherheit

Lustgewinn zuwenig individuelle Sicherheit toleriert.
rangiert jede gesellschaftliche Uberlegung und ebenso das Gefiihl des Einzelnen, wobei
Letzteres noch stirker der individuellen Definition und Wertung iiberlassen bleibt. Somit
bilden den zweiten groe Block des Unbehagens die Pole Individuum und System,
Individuum und Totalitit. Diese Fragen werden aktuell, wenn das religiose Lehrgebdude als
Platzanweiserin und letztinstanzliche Regisseurin des Lebens von ihrem Posten verdrdngt
wird, denn ihr Scheiden, deren Autoritit so allumfassend und gewachsen war, erzeugt ein
Machtvakuum von ungeahnten Ausmallen. Bauman beschreibt, es stellte sich als notwendig
heraus, ,,eine neue Ordnung zu schaffen®, was ,,die Einfilhrung einer neuen und iiberdies
kiinstlichen Ordnung bedeutete — mit der man sozusagen einen neuen Anfang machte. Diese
folgenschwere Statusverinderung der Ordnung fiel zusammen mit dem Anbruch der

«353

Moderne.“””” Wer jedoch schon einmal die Grundfesten der Welt in Frage gestellt hatte wird

dies wieder tun, denn, ,[d]iec Moderne erklarte das Ende der Unantastbarkeit von

4
Ordnungen**’

und so geriet die Befreiung von den alten Fesseln gleichzeitig zu einer ewigen
Suche nach neuen Sicherheiten. Zu einer Reihe von, wie Riidiger Safranski es ausdriickt ,,seit
zweihundert Jahren nicht abreilenden Suchbewegungen, die der entzauberten Welt der

Sikularisierung etwas entgegensetzen wollen.**>

3.1.1 Krise und geistige Epochenschwelle um 1800

Die Historiographie ldsst die Epoche der Moderne oft mit der Wende zum 19. Jahrhundert
beginnen®>®, in eben jener Zeit um 1800 da sich fiir einige Jahrzehnte die Strémung der
Romantiker formierte. Das 18. Jahrhundert brachte mit der Industriellen Revolution einen nie
gesehenen Schwung technischer Neuerungen. Verbesserungen und Innovationen beim Ablauf
und Aufbau mechanischer Prozesse, die neuen Arten der Energieerzeugung und —iibertragung,
etwa durch das stetig verbesserte Konzept der Dampfmaschine und die damit einhergehende
beginnende massive Nutzung fossiler Energietrdger, machten in Europa einen langsamen
Ubergang von einer Agrar- zu einer Industriegesellschaft moglich. Dieser bedingte das

Entstehen des Fabriksystems in dem durch stark arbeitsteilige Prozesse eine extreme

>> Ebenda, S. 11.

>> Ebenda, S. 24.

*** Ebenda, S. 140.

5 Safranski, Romantik, S. 13.

6 vgl. z.B.: Agnes Bidmon, Denkmodelle der Hoffnung in Philosophie und Literatur. Eine typologische
Anniherung (Berlin/Boston 2016) S. 15. Oder: Wolfgang von Hippel, Bernhard Stier, Europa zwischen Reform
und Revolution 1800-1850. (Stuttgart 2012), S.13
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Effektivierung der Produktion und dadurch eine massive Steigerung der Selbigen moglich
wurden. Diese Entwicklungen gingen einher mit verstirkter internationaler Verkniipfung des
kapitalistischen Wirtschaftssystems und brachten die neue gesellschaftliche Schicht der zwar
personlich freien, aber oft vollig besitzlosen Proletarier und in weiterer Folge die soziale
Frage auf den Plan. Gleichzeitig ermdglichten die Verbesserungen in der Produktion die
Erarbeitung eines relativen Wohlstands fiir breitere Bevolkerungsschichten.

Mit diesem Wandel Hand in Hand gingen die Bemiihungen der Aufkldrer und
Wissenschaftler, die Welt und das Leben der Menschen berechenbarer, vorhersehbarer, und
beherrschbarer zu machen und in Folge Vernunft und Empirie zu den Dreh- und
Angelpunkten des Denkens zu machen. Man zielte damit, wie Matrus beschreibt, ,,auf die
Umschichtung von sozialen, institutionellen und intellektuellen Ordnungen* und ,,16ste dabei
thematische Begrenzungen und Tabus auf*.**” Die Technik schien ungeahnte Entwicklung zu
versprechen, ,,[m]an bendtigte also die Vision einer Ordnung, die nicht auf Stillstand und

«33% Wwie Matrus ausfiihrt. Das alte

Stabilitdt griindete, sondern auf geregelter Bewegung
System der Dogmatik der Kirche war zu starr, lieB zu wenig Raum und Mdglichkeiten fiir
diese Entwicklungen, die Forcierung eines mehr privaten, ,lebens- und alltagstauglichen

Glaubens‘*>’

schien daher von Nutzen. Und es stellte sich die Frage, wie die Gesellschaft mit
der neuen Weltsicht, welche die Wissenschaft eroffnete, vertraut zu machen sei.*® Dabei
ereignete sich gleichzeitig auch eine Art mediale Revolution — die technischen Moglichkeiten
der Reproduktion machten es zum ersten Mal moglich, eine ungemeine Vielzahl an
Schriftstiicken unter die Leute zu bringen. Biicher und Zeitungen erlangten nie gesehene
Verbreitung und nie zuvor waren, bedingt auch durch Reformen des Schulwesens,
beziehungsweise des Beginnes der Einfiihrung der allgemeinen Schulpflicht, so viele
Menschen in Europa des Lesens und Schreibens méchtig gewesen. Mit der Vielfalt und Masse
der Medien begannen sie auch zusehends andere Inhalte zu transportieren. Waren die Bibel
und religiose Erbauungsschriften bis dahin als Konsultationswerke zu mannigfaltigen
Zwecken die tonangebenden Publikationen, an die man sich wieder und wieder wandte, so
verdnderte sich das Leseverhalten nun dahingehend, dass man begann, immer nach neuem
Lesestoff zu verlangen, anstatt sich mit einigen groien Nachschlagewerken zu begniigen.”®!

Unter Pddagogen und Denkern 10ste die neue Leselust schon bald Sorge aus, denn wie

unberechenbar waren doch die Vorgédnge die allerlei Geschichten in den K&pfen der Lesenden

37 Steffen Matrus, Aufklirung. Das deutsche 18. Jahrhundert. Ein Epochenbild. (Berlin 2015) S. 342.
> Ebenda, S. 357.

> Ebenda, S. 363.

> Ebenda, S. 342.

%! Vgl. u.a.: Safranski, Romantik, S. 48.
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erregen mochten. Zudem kam der Roman in Mode und viele dieser Geschichten wurden
zundchst abwertend als Schundliteratur gebrandmarkt, die nur die Kdpfe der Menschen
verdrehe. Jedoch gerade im kleinstaatlich maximal zersplitterten Deutschland, ohne
politischem Mittelpunkt und ohne wirkliche stidtische Zentren des gesellschaftlichen Lebens,
bot die Literatur eine willkommene Abwechslung, eine Moglichkeit, an groBBen Ereignissen
und Ideen teilzuhaben durch die Vermittlung der Welt der Vorstellung. *** Die eigene
Kleinheit und Beengtheit lieB sich so, zumindest zeitweise, iiberwinden. Der Schriftsteller
Safranski kommentiert sogar kiihn: ,,Wer liest und schreibt, spekuliert auf eine personliche
Revolution, eine Umwilzung, in deren Folge entweder die gewdhnlichen Dinge unseres
Lebens in neuem Licht erglidnzen oder sich Abgriinde 6ffnen, je nachdem.“*® Die Revolution
findet in den deutschen Landen also auf geistiger Ebene statt, mit der ungeheuren Aufwertung
des politisch eingezwingten, unmiindigen und machtlosen Subjekts das ob seiner
schopferischen Kraft nun dem Objekt iibergeordnet, zum Ausgangspunkt aller
Weltbetrachtung erhoben wird.

Diese dahindiimpelnde und gleichzeitig angespannt harrende Welt, in Schranken gehalten
durch Kleinstaaterei und Zolle, erschiitterte nun von auBlen die Kunde von dem
Epochenereignis der sehr greifbaren Franzosischen Revolution, die zuerst auch hier mit
Euphorie, dann, als die Revolution knietief im Blut zu waten beginnt, eher mit Schrecken
erfiillte. Doch die alte Ordnung war ins Wanken geraten und auf lange Sicht tatsdchlich
gestiirzt worden. Es war mit einem Mal moglich, Kirche und Kaiser abzuschaffen, die beiden
groBen Antagonisten der Freiheit. Selbst Gott sall nicht mehr fest auf seinem Thron und die
Aushohlung des Primats der Religion, die die Aufkldrung bereits vorangetrieben hatte, wurde
radikal auf die Spitze getrieben. Deren , Kampf gegen die Geisterwelt* hatte schon zuvor

364
Dem

begonnen ,,prinzipiell den Verkehr zwischen Diesseits und Jenseits* zu bedrohen.
Chaos und Morden, in das die Revolution ausartete, folgte die Herrschaft Napoleons, der ein
militdrisch méchtiges, geeintes Frankreich gegen das parzellierte Heilige Romische Reich und
den Rest des Kontinents fiihrte. Spétestens jetzt wurde aus der Revolutionseuphorie eine
Verteidigungsstellung gegen diese neue Ordnung, die als feindliches Heer einmarschierte.

SchlieBlich begab sich 1806 auch noch das Heilige Romische Reich, die letzte kolossale
Reminiszenz an eine vergangene Zeit, mit der Abdankung Kaiser Franz II. in die

Selbstauflosung. Die Machtlosigkeit in der Welt bestirkte die Verlagerung auf die Macht der

Vorstellung und durch die medialen Verdnderungen erhdlt diese Tendenz zusétzliche

32 Ependa, S. 50.
3% Ebenda, S. 52.
364 Steffen Matrus, Aufklarung. Das deutsche 18. Jahrhundert. Ein Epochenbild. (Berlin 2015) S. 350.
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Unterstiitzung. Sandra Schwarz weist in ihrer Untersuchung zum Heimatmythos in der
Romantik auf das schon zeitgendssische Katastrophenbewusstsein hin, die Tendenz in der
Gegenwart einen ,,Schiffbruch der Welt™ zu sehen, die ,,alte Welt“, die trotz aller teilweisen
Ablehnung auch die alte Heimat gewesen war, geht in den vielféltigen Revolutionen der Zeit
unter.’®® Das Bewusstsein, in einer tiefen Krise der europdischen Kultur zu leben, war in der
Folge um 1800 in den deutschen Léndern weit verbreitet, und man verfiel, wie Buberl
beschreibt, ,,gepridgt von den Erfahrungen aus der Franzdsischen Revolution, verunsichert
durch die europdischen Kriege und Staatenteilungen, auf einen schwérmerischen

366 - .
- Dafur konnte in

Nationalismus, der keinerlei konkrete Programme aufweisen konnte.
diese, in Deutschland noch nie zuvor auf diese Weise vorhandene, Organisationsform der
Nation all das hineinprojiziert werden, wonach man sich sehnte: Einheit, Freiheit und
Sicherheit. Denn nach all den Umbriichen blieben eine Liicke, unendlich viele Verdnderungen
und ein grofles Unbehagen. Was die Revolution erreichen wollte, war ihr auch in Frankreich
nur bedingt gelungen. Doch die Hoffnung auf tatsichlich in dieser Welt realisierbare Utopien,
die, in Kombination mit der fortschreitenden Sikularisierung, im Laufe des 18. und 19.
Jahrhunderts die Fixierung auf das, mit dem Ende der Zeit beginnende, Gnadenreich abldsten,
blieb bestehen und machte den ,,Modus der Realisierbarkeit zu einem ,,wesentliche[n]
Charakteristikum der Hoffiung*®”. Der mehr oder weniger kreisformige Zeitverlauf wurde
abgeldst durch das Bild einer Linie mit ungewissem Endpunkt. Martus beschreibt wie der
Mensch mit der schleichenden Entmachtung der Religion und ihrer Eschatologien im Zuge
der Aufklirung aus dem Zentrum des Universums heraustritt. Dafiir riickt das Ich ,als
engagiertes Subjekt ins Zentrum [von Philosophie und Kunst], und zwar in dem MaB, in dem
es aus dem Mittelpunkt des Universums verdringt und kosmisch marginalisiert wird. Die
Zerstorung der metaphysischen Sicherheit wirkt als religidse, vor allem aber auch als

«368 Der Mensch wird sich selbst

kiinstlerische Produktivkraft eines leidenden Individuums.
»zum bevorzugten Gegenstand der Reflexion.“*® Jedoch im Inneren des Menschen, wie in
der Geschichte treffen Berechnung und die Versprechen der Aufkliarung, die sich ohnehin nie
in der ganzen Gesellschaft durchzusetzen vermochten, auf nicht zu leugnende

Schwierigkeiten und schienen in mancherlei Hinsicht zu enttduschen. ,,Die pragmatische

%% Sandra Schwarz, ,,JKunstheimat®. Zur Begriindung einer neuen Mythologie in der klassisch-romantischen Zeit
(Paderborn 2007) S. 28.

%% Buberl, Bildgewordene Mirchen, S. 488.

%7 Agnes Bidmon, Denkmodelle der Hoffaung in Philosophie und Literatur. Eine typologische Anniherung
(Berlin/Boston 2016) S. 26.

%% Steffen Matrus, Aufklirung. Das deutsche 18. Jahrhundert. Ein Epochenbild. (Berlin 2015) S. 362.
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Aufklarung hatte Vorhersehbarkeit und Planbarkeit auf ihr Panier geschrieben. Die 80er und
90er Jahre [des 18. Jahrhunderts] aber bringen Wirtschaftskrisen und Kriege. 370 Stellt
Safranski trocken fest. Thre Weltsicht negiere schlicht Zufall und Chaos in der Welt, ,,die
Tiefe des Lebens und seine Nachtseite**”", die frither Magie und Kult aufgenommen hatten,
und damit einen wesentlichen Bestandteil des Lebens. So vollziehen denn auch einige
Zeitgenossen zumindest zeitweise eine Riickwendung zum Katholizismus, als der
esoterischeren und auflerdem dsthetisch priasenteren Form des Christentums, die manchem
Beobachter auch als eine Art ,,Heimkehrwunsch in die archaische Unverantwortlichkeit“372,
wie es die Literaturwissenschaftlerin Agnes Bidmon ausdriickt, erscheinen mag.

Zu den politischen und gesellschaftlich wie geistigen Umwélzungen gesellten sich noch die
wirtschaftlichen und sozialen hinzu, die die immer stirkere Arbeitsteilung und die beginnende
Industrialisierung, die Auslagerung der Arbeit aus dem Haus und dem Familienverband, mit
sich brachten. Als wesentliches Ansinnen der Romantiker nennt Safranski folglich das
Begehren, ,,die Zersplitterung des Lebendigen riickgingig [zu]machen®.’”® Langsam beginnt
man, am Glauben an den Fortschritt, der immer noch Besseres zu bringen vermag, zu
zweifeln. Nach dem Wegbrechen der UnumstoBlichkeit, der Sicherheit, die die Religionen
versprechen, wird der Mensch nun dezidiert zum alleinigen Sinn- und Bedeutungssetzer,
diese Aufgabe lastet zum Teil schwer und treibt ihn doch unauthérlich um. Bauman halt

dementsprechend fest: ,,In geistig-seelischer Hinsicht geht es in der Moderne um Identitit "

3.1.2 Keine Besserung in Sicht — der Beginn des 20. Jahrhunderts

Es ist das Schicksal unserer Zeit, mit der ihr eigenen Rationalisierung und Intellektualisierung, vor
allem: Entzauberung der Welt, dass gerade die letzten und sublimsten Werte zuriickgetreten sind
aus der Offentlichkeit, entweder in das hinterweltliche Reich mytischen Lebens oder in die
Briiderlichkeit unmittelbarer Beziehungen der Einzelnen zueinander. Es ist weder zufillig, dass
unsere hochste Kunst eine intime und keine monumentale ist noch dass heute nur innerhalb der
kleinsten Gemeinschaftskreise, von Mensch zu Mensch, im pianissimo, etwas pulsiert, das dem
entspricht, was frither als prophetisches Pneuma in stiirmischem Feuer durch die groflen
Gemeinden ging und sie zusammenschweiBte.’”

Stellte Max Weber 1922 fest und fasste damit im Grunde das selbe Problem zusammen, das

schon iiber 100 Jahre zuvor unter den Denkern der Zeit virulent wurde. Zugleich deutet er

70 Safranski, Romantik, S. 53.

*7! Ebenda.

7 Agnes Bidmon, Denkmodelle der Hoffaung in Philosophie und Literatur. Eine typologische Annéiherung
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darin aber auch die bisherigen, moglicherwiese selbst nicht ganz unproblematischen,
Losungsangebote an — die Mythisierung und den Riickzug ins Private. Denn allen
Revolutionen zum Trotz, setzte das Spiel sich fort - was um 1800 anbrach, die Verwicklungen
die sich damals formierten, wurde nicht aufgelost und die Sehnsucht nach Freiheit und Einheit
des Menschen mit sich selbst und der Menschen untereinander, die Sehnsucht nach einem
Ganzen, einem hoheren Sinn, blieb bestehen. ,[D]ie UngewiBheit, die man jetzt das Neue
oder das Bessere oder Fortschritt nannte”’® lief sich nicht ausrdumen und die Spannung iiber
Europa war iiber den Verlauf des 19. Jahrhunderts hinweg nur noch angestiegen. Das ruhelose
Wandererdasein der ,,Parveniis”, wie Bauman sie, die ,,nach den Wertmal3stiben anderer

377

lebenden®, ,,Modernen* nennt”'’, die stets ,,aufgefordert [sind], die RechtméBigkeit ihrer

Anwesenheit zu beweisen®, die an einer ,,Unmoglichkeit zu verharren® leiden, gebiert
hoffnungsvoll den , Mythos des Dazugehorens*.*”® Letzterer liegt jedoch mit der Identitit des
Einzelnen in teilweise heftigem Widerstreit — die Spannung zwischen dem absoluten und dem
empirischen Ich wird auf die Gesellschaft als organisches Ganzes ausgedehnt. Man scheint
nicht innehalten, nicht aus dem Spiel aussteigen oder es gar gewinnen zu konnen. Den
frustrierten Schluss, der aus diesem Zustand mancherorts gezogen wird, beschreibt Bauman
wie folgt:

Und so verkehrt sich die frustrierte Hingabe in Meuterei. [...] Das In-der-Welt-sein als ein Zu-
Hause-sein (wie man es sich vorstellt oder wiinscht) wére nur in einer anderen Welt zu erlangen —
in einer Welt, die man nur durch den Akt der Erlésung erreichen kann.””

Der schon 100 Jahre zuvor prophezeite Weltensturm war schlieflich mit dem Ersten
Weltkrieg iiber Europa hinweggefegt und hatte doch keineswegs zur erhofften Liuterung und
Erlosung beigetragen, Europa war nicht wie Phonix aus der Asche daraus hervorgegangen
sondern gebeutelt und tief gespalten.®™

Das einstige Osterreichische Kaiserreich war nun auf winzige Ausmalle zusammengesunken,
sein Parlamentarismus steckte noch in den Kinderschuhen und doch erhielt der Reststaat
1918/19 beinahe iiber Nacht eine neue, demokratische Regierungsform. Die in weiten Teilen
autokratisch, traditionell und stark katholisch geprédgte Gesellschaft verlor ganzlich die bisher

bestimmenden Elemente Kaiser und Adel und wurde nach Jahrhunderten der Monarchie und

378 Baumann, Postmoderne, S. 131.

77 Ebenda, S. 133.

7% Ebenda, S. 135.
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% Aufgrund der Provenienz unseres Kiinstlers wird im Folgenden der Blick vermehrt auf Osterreich und
weniger Deutschland, wie zuvor bei den Romantikern, gelegt. Man vermag jedoch getrost festzustellen, dass die
grundlegenden Problemfelder in beiden Landern dhnlicher Natur waren.
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Feudalherrschaft plotzlich zur Republik. Es entfiel die ,,viterliche Entscheidungsinstanz:*®'

des Staatsoberhaupts und die verbindende Figur des Kaisers und {iber weite Strecken standen
sich die Parteien, vor allem Christlich Soziale und Sozialdemokraten, als die beiden gréfiten
ideologischen Lager unverséhnlich gegeniiber. Wéhrend nach den furchtbaren Auswiichsen
der Kriegswirtschaft die Arbeiter, zumindest was ihre rechtlichen Anspriiche betraf, eine
Verbesserung der Lage erfuhren, hatte der Mittelstand, Kleinbiirger, Akademiker, Bauern,
Angestellte und Freiberufler, an den Folgen des Krieges wirtschaftlich langfristig besonders

zu leiden und fiihlte seine Stellung eher bedroht.**?

Diese Gruppe, das Hauptklientel der
Christlich Sozialen Partei, sowie die alten Herrschaftseliten standen denn auch in Folge der
Demokratie und ihren Institutionen eher skeptisch bis ablehnend gegeniiber.

Hinzu kommt die schwierige wirtschaftliche Lage, in der sich Osterreich nach dem Krieg
befand. Abgeschnitten von der béhmischen Industrie und den weiten, produktiven Flichen
der ungarischen Landwirtschaft, war das kleine Land mit der groBen Hauptstadt
zuriickgeworfen auf seine verbliebenen, iiber weite Strecken alpinen und hauptséchlich
agrarisch gepriagten Gebiete und wenige, nicht auf die Bediirfnisse eines Kleinstaates
zugeschnittene, Industriezentren. Doch auch die Landwirtschaft blieb lange geschwicht durch
die Folgen des Krieges, den Mangel an allem Notigen, an Kohle, Rohstoffen und
Lebensmitteln aber auch an Arbeitskréiften, durch die tausenden Gefallenen des Krieges,
beinahe ebenso vielen Kriegsinvaliden und die hunderttausenden Kriegsgefangenen.’® Der
Hauptstadt, die im Reich sowohl Sitz der Biirokratie wie auch der Banken, Industrie- und
Handelsorganisationen gewesen war, wurde die Basis dieser ihrer Geschéftigkeit entzogen.
Auch fiir Kiinstler und Intellektuelle gestaltete sich die direkte Nachkriegszeit im
darniederliegenden Osterreich als schwierig und hart, aufgrund der allgemeinen Armut, aber
auch der desolaten Lage Wiens, das als Hauptstadt des Reiches zuvor der Schmelztiegel
dieser Schicht gewesen war. Alles in allem brachten die Jahre zwischen 1918 und 1938 fiir
Osterreich wirtschaftliche Stagnation, die Produktivitit von 1913 wurde in keinem Jahr

erreicht.”™ Die meisten Staaten fuhren zudem nach dem Krieg und aufgrund ihrer schlechten

381 Werner Faulstich, Einfiihrung: ,,Ein Leben auf dem Vulkan“? Weimarer Republik und die ,,goldenen* 20er

Jahre. In: Werner Faulstich (Hg.), Die Kultur der 20er Jahre (Miinchen 2008) S. 9. Im Folgenden zit. als:
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wirtschaftlichen Lage stark protektionistische MaBnahmen auf um ihre nationalen
Wirtschaften zu schiitzen.”™

Osterreich blieb also noch lange massiv auf Unterstiitzungen angewiesen, auf Lebensmittel-
und Kohlelieferungen aus dem Ausland, sowie natiirlich auf die Gewédhrung grof3er
Kreditsummen. Die Organisation des Verkehrswesens lag darnieder und unter der
Bevdlkerung waren Armut und Hunger allgegenwiartig. Bis 1922 litt ganz Europa zudem
unter der schweren Nachkriegsinflation und dem steigenden Preisniveau. 1922 kam es in
Osterreich noch einmal zu einem dramatischen Wertverlust der Krone woraufhin die nunmehr
christlich soziale Regierung unter Ignaz Seipel in Genf vom Volkerbund massive
Kreditunterstiitzung unter der Auflage erhielt, binnen zwei Jahren den Staatshaushalt zu
sanieren und zu diesem Behilf die Vollmachten an alle in dieser Zeit amtierenden
Regierungen erging, in Fragen der Finanz am Parlament vorbeiregieren zu diirfen.’® Die
Sanierung des Staatshaushaltes gelang tatsdchlich, jedoch vor allem durch massive
Neubesteuerung und also auf Kosten des Massenkonsums, sowie durch einen Abbau des
Staatsapparates, beides hatte ein weiteres Ansteigen der ohnehin schon hohen
Arbeitslosenrate zur Folge und eine weitere Verkrampfung der innenpolitischen Verhéltnisse.
Bis 1929, dem Jahr des Borsenkrachs, kam es zwar langsam zu einer gewissen
Wiederbelebung der Wirtschaft und einem Konjunkturaufschwung, den jedoch die grof3e
Depression, gefolgt von Rekordarbeitslosigkeit, wieder gehorig ins Trudeln versetzte. Ab
1933 erfolgte dann wieder langsam eine ,,gebremste* Erholung bis zum Anschluss an Nazi-
Deutschland 1938.%%

Auch die gesellschaftlichen Umwélzungen kamen rasant und waren von massiver
Auswirkung, es sollte ein schneller Ubergang erfolgen von der traditionellen,
landwirtschaftlich orientierten, katholisch gepridgten Gesellschaft der Monarchie zu einer
modernen, industriellen und demokratischen Gesellschaftsordnung. Gerade angesichts der
desolaten wirtschaftlichen Lage konnte dieser Ubergang nicht ohne gravierende Briiche
erfolgen. So war der Rest des alten Grofreichs schon bald ideologisch zerrrissen zwischen der
sozialdemokratisch dominierten Hauptstadt und den konservativ orientierten Bundesldndern,
die teilweise, wie etwa Vorarlberg 1919 sogar separatistische Tendenzen laut werden lieen.
Wie die katholische Kirche blieb in Osterreich nach wie vor auch eine konservative bis

reaktiondre Werteausrichtung stark. In Folge der wirtschaftlichen Schwierigkeiten und der

3% Alfred Diamant, Die Ssterreichischen Katholiken und die Erste Republik. Demokratie, Kapitalismus und
soziale Ordnung 1918 — 1934 (Princeton 1960) S. 80.
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Krisen des Kapitalismus, die vor allem mit dem Borsencrash 1929 uniibersehbar wurden,
steigerte sich in breiten Bevolkerungsschichten nicht bloB die Skepsis gegeniiber dem
Wirtschaftssystem sondern, mit ihm Hand in Hand gehend, auch der Demokratie.”® Das
Unbehagen gegeniiber dem kapitalistischen System befeuerte nicht blo3 die Kluft zwischen
den politischen Lagern. Das auf Effizienz, Rationalisierung und Gewinn ausgelegte und im
Grunde nach diesen Kriterien hierarchisch wertend gegliederte Wirtschaften, das Hand in
Hand ging mit effektiver und moglichst weitreichender Verwaltungstitigkeit, die
,Biirokratisierung und Nationalisierung® von Wirtschaft und Gesellschaft, wie Weber es
nannte, animierte schon diesen zu der trockenen Diagnose:

Es wird von ihm [dem rationalen Kalkiil] jeder einzelne Arbeiter zu einem Rédchen in dieser
Maschine und innerlich zunehmend darauf abgestimmt, sich als ein solches zu fiithlen und sich nur
zu fragen, ob er nicht von diesem kleinen Rédchen zu einem groBeren werden kann.*®

Weber erkannte die Uberlegenheit, die bahnbrechende Effizienz des biirokratisch-
kapitalistischen Systems, das bestrebt ist, alles zu Kategorien und Nummern zu vereinfachen,
vorbehaltlos an und fragte doch ,,ob wir mit Wissen und Willen Menschen werden sollten, die
‘Ordnung’ brauchen und nichts als Ordnung, die nervés und feige werden, wenn diese
Ordnung einen Augenblick wankt, und hilflos, wenn sie aus ihrer ausschlieBlichen
Angepasstheit an diese Ordnung herausgerissen werden. [...] [D]ie zentrale Frage ist also
nicht, wie wir das noch weiter fordern und beschleunigen, sondern was wir dieser
Maschinerie entgegenzusetzen haben, um einen Rest des Menschentums freizuhalten von
dieser Parzellierung der Seele, von dieser Alleinherrschaft biirokratischer Lebensideale.**”
Auch bei dem liberalen Weber, der sich mit Sicherheit nicht fiir mythologisierende,
neureligiose Tendenzen als Losungsansatz ausgesprochen hitte, tritt also jenes Gefiihl der
Zersplitterung zutage das so symptomatisch fiir die Moderne erscheint.

Trotz steigender Skepsis gegentiber dem kapitalistischen Wirtschaftssystem ging aber gerade
in konservativen und katholischen Kreisen auch vielfach die Angst vor dem Bolschewismus
um. Heiner Quintern hilt fest, dass auch Reyl-Hanisch wohl zu jenen gehorte, die eine
Machtiibernahme der Kommunisten fiirchteten.>*! Die ,,verzeitlichten Utopien“392, die eine
radikale Anderung der Lage versprachen, bauschten sich auf und gerieten schlieBlich immer

konfliktvoller aneinander.

38 Faulstich, Leben auf dem Vulkan, S. 11.

¥ Michael Sukale, Max Weber (Freiburg 2004) S. 87f.

" Ebenda, S.88.

**' Quintern, Herbert von Reyl-Hanisch, S. 19.

%2 Agnes Bidmon, Denkmodelle der Hoffiung in Philosophie und Literatur. Eine typologische Anniherung
(Berlin/Boston 2016) S. 27.
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Von allen Seiten her schienen somit fiir die einen die alten Lebensformen bedroht, fiir die
anderen war der holprige Weg in eine neue Zeit erdffnet worden, den sie von den anderen
behindert sahen. Werner Faulstich hélt fiir die gesellschaftliche Entwicklung in den 20er
Jahren fest, sie bewege sich zwischen ,einerseits der Uberwindung alter Tabus und eines
breiten revolutiondr-kulturellen Aufbruchs und andererseits dem starren Festhalten an den
Traditionen der Viter, der Riickbesinnung auf die abendlidndische Geschichte, letzteres oft
verbunden mit einem angstbesetzten, resignativen Irrationalismus.**”?

Bezeichnenderweise wird auch der Wertestreit zwischen den politischen Lagern zum
Kulturkampf hochstilisiert. Zwischen jenen, die scheinbar iiberzeugt waren, ,,der einzige

Nutzen der Tradition liege darin, zu wissen, was zertrimmert werden miisse*”’

und jenen,
die die Umwertung aller Werte als Bedrohung empfanden. Zusétzlich erfuhr das ganze
gesellschaftliche Leben eine Beschleunigung. Vorangetrieben wurde diese auch durch die
fortschreitende technische Entwicklung, die verstirkte Mechanisierung, einer Art zweiter
Industrieller Revolution, durch den Aufbau groBerer Elektrizititsgesellschaften, die
weiterreichende Netze anbieten konnten, aber auch die Einfilhrung neuer Massenmedien in
den 20er Jahren wie des Radios und des Kinos, das mehr und mehr zum kulturellen
Leitmedium wurde. Dazu gesellte sich noch die Schallplatte und die zunehmende
Popularisierung der Fotographie. Im Gefolge dessen kam es in Europa zunehmend zur
Entfaltung einer Massen- und breitenwirksamen Medienkultur, einer Verschiebung von einer
,,Lesekultur zur Kultur des Zuschauens*>*.

An der Technik und den Wissenschaften, ,,diesen ganz besonders herausfordernden,
verwegenen und unbotmiBigen Sturmtruppen moderner Traditionszerstorung® *°, wie
Bauman es ausdriickt, holten sich auch die iiberzeugten Modernisten unter den Utopisten
Anleihen fiir ihren Kampf, der vor allem ,im Namen der Beschleunigung® *’ der
Entwicklungen ausgetragen wurde. Schneller und flachendeckender konnten mit den neuen
Kommunikationsmedien immer mehr Menschen erreicht werden, obgleich der Zugang zu
solchen in den zwanziger Jahren der Mehrzahl der Bevolkerung noch verwehrt blieb.
Faulstich hélt dennoch fest: ,,Eine Bilanz zur Kultur der 20er Jahre konnte lauten:

Umwailzungen, Turbulenzen, Innovationen, Briiche und Wandel, aber kein Chaos;

** Faulstich, Leben auf dem Vulkan, S. 18.

3% Bauman, Postmoderne, S. 173.

3% Fabian Baar, Literatur und Literaturbetrieb im dritten Jahrzehnt. In: Werner Faulstich (Hg.), Die Kultur der
20er Jahre (Miinchen 2008) S. 165. Im Folgenden zit. als: Baar, Literatur und Literaturbetrieb.

3% Bauman, Postmoderne, S. 173.

*7 Ebenda, S. 171.
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Fragmentarisierung, Populismus, Irrationalismus und Ideologien, aber kein Totalitarismus.***®

Die Spaltung der Gesellschaft in ideologische Lager vermochte sich dennoch drastisch zu
vollziehen und jede Richtung versuchte, nach dem Wegbrechen der alten Ordnung,
Orientierungsangebote in der unsicheren Zeit zu liefern. Denn die Suche nach einer neuen
Ordnung, die die verlustige, oder iiberwundene, je nach Perspektive, alte ersetzen sollte setzte
sich fort und allen Gruppen war eine Suche nach Halt, nach einem Sinn, Ziel oder einer
idealen Lebensweise und einer Art von, wie auch immer interpretierter, Erldsung
eingeschrieben.

Es zeigt sich einerseits das als belastend, als Einschrainkung und Unbehagen fiir das
Individuum empfundene UbermaB an Ordnung und Rationalisierung des gesellschaftlichen
Lebens und andererseits ein Mangel an geistiger Ordnung und verbindender Sinntrachtigkeit.
Bauman bemerkt:

In der notorisch instabilen und nur in ihrer Feindseligkeit gegeniiber allem Bestidndigen konstanten
Welt der Moderne wird die Versuchung, die Bewegung anzuhalten, die unaufhorlichen
Verdnderungen zum Stillstand zu bringen, eine allen weiteren Herausforderungen trotzenden
Ordnung zu installieren, iiberméchtig und fast unwiderstehlich.”

In diesem Sinne sieht er die totalitdren politischen Programme der Kommunisten, Faschisten
und Nationalsozialisten mit ihren Versprechen eines alles holistisch umfassenden Ausmal3es
an Ordnung in der das sich vereinzelt fiihlende Individuum schlieBlich ganz in der Masse und

dem System ,,aufgehen® soll als ,,durch und durch moderne Phanomene**?’.

3.1.3 Tendenz zur Krankheit

Der Psychotherapeut Otto Teischel stellt in seinem Buch Krankheit und Sehnsucht fest, dass
die ,,Sinnkrise der Existenz<*"', die Entfremdung des Einzelnen von seiner Selbst und die
Angst ,,vor einer Ungewissheit, die nicht mehr auszuhalten ist“**? die Grundsteine dafiir sind,
dass der Einzelne mit ,,Krankheit als Sucht* reagiert und ,jeden Weg ein[schldgt], der
Beruhigung und Erlsung verspricht — je eher, desto besser.“ *’ Dies geschehe, wenn die
Ungewissheit nicht mehr auszuhalten sei und das Individuum ,,wie der Suchtdruck einen
Drogensiichtigen beherrsch[e] —, [so]dass es sofort einer beruhigenden Erkldrung, einer

spannungslésenden Substanz oder eines kontrollierenden Verhaltens bedarf, um weiterleben

** Faulstich, Leben auf dem Vulkan, S. 18.

% Bauman, Postmoderne, S. 26.

** Ebenda, S. 27.

1 Otto Teischel, Krankheit und Sehnsucht - Zur Psychosomatik der Sucht (Berlin/Heidelberg 2014) S. 46.
% Ebenda, S. 247.

% Ebenda, S. 244.
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zu konnen. Wenn diese psychisch wirkenden Mechanismen nicht helfen oder nicht verfiigbar
sind, tibernimmt schlieBlich der Korper die Regie und lédsst den Einzelnen krank werden, um
ihn wenigstens auf diese Weise zu entlasten.«***

Bezeichnenderweise attestiert Riidiger Safranski der ersten Generation der Romantiker einen
latenten bis offenen Hang zu Depression, Selbstverachtung, Wahn, Todessehnsucht und
morbider Gesundheit.*”> So etwa der an Tuberkulose leidende Novalis, der in seinen letzten
Lebensjahren verstiarkt Opium konsumiert und den Wunsch hegt, nur Kraft seiner Gedanken,
seiner Verlobten Sophie von Kiihn in den Tod nachzufolgen.*” Friedrich von Hardenberg
zéhlte denn auch zu den romantischen Kiinstlern, die tatsdchlich ein sehr frither Tod ereilte.
Holderlins Werk zeigt sich voll von depressiven Stimmungen und der Dichter verfiel im
Laufe seiner Jahre auch zunehmend, von manchen Zeitgenossen als Wahnsinn bezeichneten,
Umnachtungen. Depressive Perioden suchten neben den Genannten etwa auch Wackenroder
und Ludwig Tieck heim. Brentano verfiel zeitweise einem beinahe wahnhaften Katholizismus
und bei vielen der Literaten wird die Tendenz zum gesteigerten Konsum sedierender und
bewusstseinsveridndernder Suchtmittel wie Alkohol, Opium und Haschisch vermutet.*"’

Diese und viele weitere Beispiele zeichnen ein Netz der Krankheit, das sich wie diinne
Spinnweben um die Romantiker schlingt. Bezeichnend auch, dass schon Goethe meinte ,,das
Romantische sei das Kranke.*“**®

Diese Spur an psychischen, physischen und psychosomatischen Leiden zieht sich weiter tiber
den geplagten Nietzsche, den iiber den Rausch dichtenden Baudelaire und in die Zeit der
Jahrhundertwende, da vor dem Untergang der Habsburgermonarchie unter den prominenten
Personlichkeiten der Wiener Kunst-, Literatur- und Musikszenen ,,Sucht- und Suizidgefahr
[...], sowie depressive Storungen [...], oder schwere psychosomatische Krankheiten [...]

he 409

symptomatisc waren. Bezeichnenderweise bemerkt die Kunsthistorikerin und Klimt-

Spezialistin Alice Strobl, im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts sei es im

Y¢¢

deutschsprachigen Raum auf der Suche nach ,.einer ‘neuen Moderne’* die als Reaktion auf

Materialismus, Positivismus und Naturalismus des Jahrhunderts dienen sollte, zu einer

% Ebenda.

93 Safranski, Romantik, S. 92ff.

4% Daniel Schifer, Milk of Paradise? Opium und Opiate in der Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. In: Der
Schmerz, Vol. 21, 4 (2007) S. 341.

“ Ebenda, S. 340f.

98 Safranski, Romantik, S. 13.

49 Bernadette Reinhold, Kokoschka und der ‘andere’ Blick auf Webern. In: Monika Krépfl, Simone Obert (Hg.),
Der junge Webern. Kiinstlerische Orientierungen in Wien nach 1900 (Wien 2015) S. 60.
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gewaltigen Welle an Neuauflagen sdmtlicher Werke der Romantik gekommen.*'* Zusitzlich
erfreuten sich auch die Werke der beiden mittelalterlichen Mystiker Meister Eckhart und
Johannes Tauler groBBer Beliebtheit, seit den 70er Jahren stellten Wien und Berlin zudem die
Zentren der Nietzscherezeption dar und gegen Ende des Jahrhunderts entwickelte Sigmund
Freud seine Theorien zur menschlichen Psyche.*!!

Auch Reyl-Hanisch litt, den Symptomen, die sein Biograph fliichtig erwéhnt, zufolge,
vermutlich an Tuberkulose, einer gerade im Wien der Zwischenkriegszeit auf Grund des
allgemeinen Mangels sehr weit verbreiteten Krankheit, die man um 1900 sogar zu einem
gewissen ,,Kiinstlerleiden® stilisiert hatte, das beinahe symbolhaft fiir den durch sein Sein in

12 Zudem hilt Quintern gewisse Tendenzen des Kiinstlers

der Welt geplagten Kiinstler wurde
zu exzessivem Trinken und Rauchen fest.*"> Die Krankheit oder das Gefiihl der Krankheit
scheint im Dunstkreis der hier angestellten Betrachtungen also stets stiller Begleiter zu sein.

Die romantische Stromung, die sich zundchst auf der Suche nach Freiheit jeder anderen

Sicherheit als der des ,,freie[n] Geist[es]“*"*

entledigte, stellt, bei richtiger Verwendung und
Dosierung, mit Sicherheit das ultimative subversive Element gegen jeden Systemzwang dar
und ist doch potentiell auch iiberaus anfillig fiir ein Gefiihl der Einsamkeit und Verlorenheit.
Evoziert in schlechten Momenten nur allzu leicht besagte ,,Angst vor der Leere* die den
Einzelnen schlieBlich ,,verzweifelt nach irgendeinem ‘Halt’ suchen [ldsst], den all das zu
versprechen scheint, was beruhigend wirkt, indem es die Angst ablenkt oder verdridngt und

zur Flucht vor sich selbst verhilft.«*!?

Die Entgrenzung des Ichs fiihrt zu einem Impuls der
Flucht vor ihm, dem Sucht, Fanatismus und Selbstzerstorung willige Ventile bieten. Die
psychische Krankheit, wie Treischel es beschreibt, also auch als ,,Versuch des Einzelnen,
wenigstens damit von seinem tragischen Verlust, der Entfremdung des Selbst, zu kiinden und

416 1~
“*” Diese

womoglich auf diesem Umweg die verlorene Einheit doch wiederherzustellen.
LEinheit aus Korper, Seele und Geist“'” deren Nicht-Vorhandensein Reyl zum Grundtenor
seines Zyklus’ macht. Sein Protagonist als der dahingehend per se kranke Mensch, der
dennoch im Laufe seines Weges befdhigt wird, seine Sucht, den Zustand in dem ihm seine

Sehnsucht als unertriagliche Spannung erscheint, die er zu betduben suchte und sich dabei ,,in

19 Alice Strobl, Neuromantische Aspekte im Friihwerk Oskar Kokoschkas. In: Alfred Weidinger, Alice Strobl
(Hg.), Kokoschka. Die Zeichnungen und Aquarelle 1897-1916 (Salzburg 2008) S. 21.

“' Ebenda.

12 Christoph Klotter, Niels Beckenbach, Romantik und Gewalt. Jugendbewegung im 19., 20. und 21.
Jahrhundert (Wiesbaden 2012) S. 82.

*13 Quintern, Herbert von Reyl-Hanisch, S. 25.

414 Otto Teischel, Krankheit und Sehnsucht - Zur Psychosomatik der Sucht (Berlin/Heidelberg 2014) S. 245.
415 Ebenda, S. 3.

416 Ebenda, S. 4.

*'” Ebenda, S. 2.
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418 . . . . ..
“"" zu iberwinden und zu ihr, seiner positiven

allem verschiittet, was verderblich ist
Sehnsucht, die ihn iiber die ganze Landkarte trdgt, zuriickzufinden. Die Gesundheit definiert
Teischel im Gegenzug auch als Geborgenheit und nach Geborgenheit, worin auch immer,

«419

nach der ,,urspriinglichen, verlorenen Geborgenheit strebt letzten Endes auch die ganze

hier skizzierte Suchbewegung.

3.2 Reaktionen

3.2.1 “[D]er Bestand der Macht der Idee inmitten der Gewalt der Tatsachen.*“**"

Situationen evozieren notwendigerweise Reaktionen, Modi sich in ihnen und gegeniiber den
Forderungen, die sie an das Individuum stellen zu verhalten. Dass es sich bei der Romantik
wie bei den wiederautkommenden neuromantischen, magischen Stromungen in den 20er
Jahren um tendenziell konservative Reaktionen handelt, diirfte bereits zu Tage getreten sein.
Was macht die konservative Reaktion jedoch aus? Die spontane Antwort mag lauten: im
Wesentlichen wohl aus einem Nein? Da in dem Zustand, da das Nein ausgesprochen wird, das
Verneinte immer schon halb oder grofiteils im Raume steht, also nicht bloe Phantasie
sondern immer schon zumindest halbe Realitit ist, verbindet sich damit zugleich eine gewisse
Fortwendung von dem aktuell Neuen, diese muss jedoch nicht unbedingt eine
Riickwéartswendung sein. Wohl aber eine, die Vorsicht anrdt und auf Unbehagen griindet.
Oder, wie Emil Cioran es in drastischen Worten ausdriickte, ,JJedes Nein entstammt dem
Blut.“**! Auch Bérsch-Supan beschreibt die Romantik als die Reaktion, die die Aufklirung
,als Widerspruch hervorrief“*? und der Philosoph Hans Barth hebt den eigentimlichen
kritischen Ansatz im konservativen Denken hervor, ,der es befdhigt hatte, sich als den
Widersacher des abstrakten sozial-philosophischen Rationalismus der Aufkldrung zu

verstehen. 4%

Jedoch sie einfach nur als blockierende, jeder Neuerung unzugingliche,
Abwehrreaktion zu sehen, wire zu kurz gegriffen, eine solche mag wohl besser durch die
Bezeichnung reaktiondr umrissen sein. Barth skizziert das konservative Prinzip indem er

feststellt, es bewahre optimaler Weise stets den ,Sinn fiir die unverwechselbare

% Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 50.

19 Otto Teischel, Krankheit und Sehnsucht - Zur Psychosomatik der Sucht (Berlin/Heidelberg 2014) S. 243.
20 Heinrich Drimmel, Der konservative Mensch und die Revolution (Wien 1970) S. 36.

1 E. M. Cioran, Vom Nachteil, geboren zu sein (Frankfurt am Main 1979) S. 27.

*2 Helmut Bérsch-Supan, Wo konnte die deutsche Malerei der Romantik wachsen? In: Christoph Vitali (Hg.),
Ernste Spiele. Der Geist der Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 477.

2 Hans Barth, Der Konservative Gedanke (Stuttgart 1958) S. 7.

139



Einzigartigkeit aller geschichtlichen Gestalten des Lebens, de[n] Sinn fiir ihre unleugbare
Individualitdt, ihre unverkennbare Figenart, die es nicht gestattet, da man
GesetzmiBigkeiten, die fiir ein Gebilde Geltung besitzen, auf ein anderes dhnliches, aber eben
nur dhnliches tibertrdgt, sondern [...] [der] mit Nachdruck gebietet, dal} alles begriffen und
beurteilt werden miisse aus der Sache selbst“***. Mit den Grundtendenzen der Romantik
stimmt diese Definition zweifellos weitgehend tiiberein. Barth sieht den konservativen
Versuch vorsichtig zwischen den Polen von Bewahren, ,,Sich-Anpassen® und Neues schopfen
rangieren*®’ und der ehemalige Osterreichische Politiker Heinrich Drimmel stellt in seinen
Uberlegungen zum konservativen Gedanken fest: ,,Das konservative Prinzip steht in einem
Zweifrontenkrieg gegen Revolution und Reaktion®.*® Eben jenes Spannungsverhiltnis ist es
auch, in das die, zunéchst iiber weite Strecken noch sehr revolutionsbegeisterten, Romantiker
geraten. Auch Standpunkte wie der, ,,daB aus der ‘ewigen Verfassung der Dinge’ die wahr

«“%7 gind den Romantikern nicht fremd, beinhalten aber auch die

Ordnung hervorgehe
problematische Frage danach, worum es sich bei dieser Ordnung handle und wer sie zu
erkennen in der Lage sei. Auch, dass “[d]as Hergebrachte, das bis dahin Bestehende [...] das

Natiirliche und darum eigentlich Giiltige***®

sei, birgt neben der Funktion als Bollwerk gegen
einen blinden Fortschrittsglauben auch selbst die Gefahr, die Dinge, eben nach diesem
Mafstab in normwidrig und konform zu teilen, Fehler nicht anzuerkennen und eben die
,Beschiftigung mit dem Lebendigen®, die Drimmel als ,die eigentliche Funktion des
konservativen Prinzips“429 bezeichnet, nicht zuzulassen. Diesen schwierigen Spagat, der
leicht bald in die eine, bald in die andere Richtung zu kippen droht, versuchen auch einige der
Romantiker zu meistern und aus den neuen bahnbrechenden Mdglichkeiten die ihr Denken

und das des deutschen Idealismus erd6ffnen, schopfen in Folge auch beide Stromungen — die

revolutioniren wie die reaktiondren ebenso wie die politische Linke und die Rechte.

3.2.2 Kulturpessimismus

Diese innere grofle Spaltung, die zerstérende Kriege begleiteten, war ein merkwiirdiges Zeichen
der Schédlichkeit der Kultur fiir den Sinn des Unsichtbaren, wenigstens einer temporellen
Schédlichkeit der Kultur einer gewissen Stufe.*’

2 Ebenda.

> Ebenda, S. 11.

2 Heinrich Drimmel, Der konservative Mensch und die Revolution (Wien 1970) S, 26.
**" Hans Barth, Der Konservative Gedanke (Stuttgart 1958) S. 17.

% Ebenda, S. 15.

2 Heinrich Drimmel, Der konservative Mensch und die Revolution (Wien 1970) S, 32.
9 Novalis, Die Christenheit oder Europa (Stuttgart 1980) S. 25.
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Mit diesen Worten beschreibt Novalis die Reformation, die er als erste dramatische

«$1 versteht. Seine

Zerrittung und Lahmung des von ihm postulieren ,,unsterbliche[n] Sinn[s]
Feststellung einer ,,Schadlichkeit der Kultur* in diesem Sinne weist bereits den Weg in einen
Pessimismus der sich in den kommenden Jahrhunderten fortsetzen sollte — dem Misstrauen
gegeniliber dem, was man als Zivilisation definierte. Der Sinn und das wahre Wesen der
Dinge, das Leben selbst und das Individuum, scheinen durch sie eingegrenzt und behindert
oder zur Beliebigkeit herabgewlirdigt. In ihrem System, das entweder ungewollte Neuerungen
oder immerzu und scheinbar ausweglos, das ewig gleiche starre Regelwerk bringt, fiihlt man
sich zunehmend fremd. Dazu gesellt sich das Gefiihl einer ,allgegenwirtige[n]
Zersplitterung® die schon Nietzsche und Marx ,,Dekadenz nannten*” und als fatales Manko
brandmarkten. Die Wertvernichtung enormen Ausmalles, die mit der Krise des
kapitalistischen Systems in der Zwischenkriegszeit einherging, schockierte und
desillusionierte schlieflich zusétzlich, steigerte noch das Misstrauen sowohl gegeniiber den
politischen Strukturen, wie auch dem Wirtschaftssystem. In der schrankenlosen
kapitalistischen Gesellschaft in der , Konkurrenzkampf, Spekulationswut und Profitstreben****
die hochsten pekunidren Ziele fiir den Einzelnen erreichen lieBen und gleichzeitig die groften
Krisen fiir die Massen auszuldsen im Stande waren, schien zu wenig Raum fiir Humanitét zu
existieren. ** Auch die Demokratie als Herrschaft der Massen wurde vielerorts als
anarchiegefiihrdet wahrgenommen.**> Armut, Krawalle und Unsicherheit in den frithen 20er
Jahren gepaart mit steigender Urbanisierung, Technisierung und Rationalisierung, sowie
andererseits Massenmedien und -konsum die zum Teil ,,Anonymitit, Vereinzelung,
soziale[...] Kélte [und] Entwurzelung* zur Folge hatten, forderten noch die Zivilisationskritik
und der Kulturpessimismus verstdrke sich weiter und pragte mallgeblich ,,das intellektuelle
Klima der Zeit“. *** Sogenannte Zeitromane mit einer gewissen dokumentarischen Nihe zur
gesellschaftlichen Realitét erfreuten sich groBer Beliebtheit, vor allem wenn sie Kritik iibten
und eben jene tief empfundenen gesellschaftlichen Missstinde anprangerten.*’ Vielsagend
auch etwa, dass zu Beginn der 20er Jahre Oswald Spenglers mehrbandiges Werk Der

Untergang des Abendlandes erschien, in dem er die Kultur Westeuropas als eine begriff, die

thren Zenit bereits tberschritten hatte und sich nun ithrem Zerfall ndherte. In Faulstichs

“! Ebenda.

2 Carl E. Schorske, Wien. Geist und Gesellschaft im Fin de Siécle (Frankfurt am Main 1982) S. 11.

3 Faulstich, Leben auf dem Vulkan, S. 11.

“* Ebenda, S. 15.

3 Stephen Kalberg, The origin and expansion of Kulturpessimismus: The realtionship between public ans
private spheres in early twentieth century Germany. In: Sociological Theory, Vol. 5, 2 (1987) S. 150.

¢ Faulstich, Leben auf dem Vulkan, S. 12.

“7 Ebenda, S. 16.
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Sammelband zur Kultur der 20er Jahre wird zudem als eine gewisse ,,ideologische Konstante*

438

der Zeit den ,Einzelne[n] in der Massengesellschaft genannt, der sich verlassen und

befremdet, wie Baumans Parveniis nicht dazugehorig, fiihlt in einer ,,ichfeindlichen Welt“*¥
Bauman hilt fest, mit dieser ,,Feindschaft zwischen der Kultur und dem konkreten Dasein
steht die Moderne unter allen bekannten gesellschaftlichen Ordnungen einzigartig da.<**°

Die Technik als Sinnbild der modernen Zivilisation nimmt etwa auch in Reyl-Hanischs
Bildern eine sehr untergeordnete und zumeist eher fragwiirdige Position ein. Seine
Vorstadtbilder vermitteln eine diistere, trostlose Stimmung, die Menschen die vor Hochdfen
oder in der modernen Stadt auftreten, geraten in Kampf und Aufruhr, heben die Fiuste
gegeneinander unter einem dunklen Himmel. Die moderne Stadt und die Technik haben etwas
Bedrohliches, Verlorenes an sich. Auch sein Protagonist erwidhnt nur einmal die Stadt und
zwar im Augenblick des Erwachens, da er mit seiner Mutter eine ,,Stralle einer grof3en,

finsteren Stadt**!

entlanggeht. Der Mensch erwacht also in der Dunkelheit der Stadt und des
modernen Lebens aus seinem traumhaften Idealzustand. Erst in diesem neuen Zustand wird er
sich des verlorenen Alten richtig bewusst. Und der Mensch blickt beklemmt und
pessimistisch auf das Leben, das in dieser Welt vor ithm liegt. In den Seelenlandschaften als
einem Versuch, das Innerste auszudriicken, finden sich denn auch sdmtliche Reminiszenzen
an Urbanisierung und Technik vollig getilgt. Nicht einmal Ruinen davon bleiben, jede der
Landschaften ist génzlich unberiihrt vom menschlichen Treiben. Der gesellschaftliche
Mensch und seine Schopfung stehen gemél dieser Deutung also gewissermallen auflerhalb
der Natur.

Diese kulturpessimistischen = Tendenzen stellt der Soziologe Stephen Kalberg
interessanterweise als vor allem in Deutschland und Osterreich verbreitete Mentalitit fest.***
In der Zwischenkriegszeit und auch schon im 19. Jahrhundert treten sie dort dafiir nicht nur in
konservativen bis reaktiondren Kreisen mehr oder weniger unterschwellig tonangebend auf,
sondern ziehen sich quer durch alle Lager und flieBen in beinahe alle politischen,
ideologischen und denkerischen Richtungen mit ein. Nur die Antworten, die diese auf das
erdriickende Gefiihl fanden, waren andere, rangierend von Nihilismus, Weltflucht, Riickzug
und Religiositdt iiber Beschleunigung, radikalen Bruch mit allem und Aussteigertum zur

Errichtung weltverdndernder ganzheitlicher Systeme und Theorien.

8 Baar, Literatur und Literaturbetrieb, S. 161.

“ Ebenda, S. 162.

*0 Bauman, Postmoderne, S. 139.

! Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 36.

2 Stephen Kalberg, The origin and expansion of Kulturpessimismus: The realtionship between public ans
private spheres in early twentieth century Germany. In: Sociological Theory, Vol. 5, 2 (1987).
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3.2.3 Die Avantgarde

Die sich vor allem zu Beginn des 20. Jahrhunderts formierenden Avantgarde-Bewegungen in
Kunst und Politik strebten danach, zur Flucht aus diesem Dilemma eben jenen, am Ursprung
der Entwicklungen stehenden, Weg der Revolution zu verwirklichen. Das Alte, die
Traditionen oder formalen Losungen der vorangegangenen Generationen sollten iiberwunden
und ganz neue Wege eingeschlagen werden. War etwa die Kunst bis zur Romantik vor allem
eine, wie der Kunsthistoriker Jean Clair beschreibt, ,,Geschichte der technischen

Meisterschaft“**

, auf der Suche nach der idealen Naturnachahmung und dem Schénen, so
war sie nun vor allem permanent mit der Hervorbringung von Differenz beschéftigt,
gegeniiber sich selbst und allem anderen. Man wollte sich zum Teil dezidiert auf die Suche
nach einer Kunst machen, ,deren Gehalte vom Publikum noch nicht geteilt werden

444
konnten.*

Man begann zunehmend auch dem bisherigen Kunstverstindnis vollig ferne
Gegenstinde, Medien und Techniken zur Erzeugung neuer Formen zu nutzen, lief§ sich immer
weniger an bestimmte Verfahren binden. Dabei wurden die dem gegeniiber Unverstindigen
hiufig zu Personen ,,schlechten Geschmacks® degradiert oder als noch ,,der Aufklarung
harrend“** betrachtet. Und es entstand in einem, durchaus als elitir zu bezeichnenden,
Bewusstsein etwas wie ein ,Horror vor allgemeinen Beifallsbekundungen 46 bei
gleichzeitigen Versuchen etwas fiir alle grundlegend Neues und Besseres zu schaffen. Maset
hilt fest: ,,Der Fetisch des Neuen wird zum Leitmotiv der avantgardistischen Moderne, die
alle kulturellen Hervorbringungen kiinstlerisch gestaltet sehen will.“**’ Die Kunst sollte etwa
mit der Lebenspraxis verbunden werden und somit zum Bild eines holistischen Systems und
Zusammenhangs, einer Welt als Gesamtkunstwerk beitragen, in dem sich alle Bereiche des
Lebens unter einem Dach verbinden sollten. Hier tritt der Ansatz der romantischen
Universalpoesie und Kunstreligion in Erscheinung, der Idee, die Kunst konne durch
Harmonisierung der Spannungen die Zerrissenheit der Welt zumindest fiir Augenblicke
kurieren. Gleichzeitig wendet sich dieses Konzept in einer gewissen Zwiespaltigkeit gegen
die, vor allem im 19. Jahrhundert implementierte biirgerliche Kategorie der Autonomie der
Kunst, die diese zugleich zu einem iiber dem Alltagsleben schwebenden Enklave werden lief3,
sowie die Einzigartigkeit der individuellen Produktion wie Rezeption und kritisiert die

empfundene gesellschaftliche Folgenlosigkeit dieser Kunst. Die Kunst sollte ins Alltagsleben

*3 Jean Clair, Avantgarde zwischen Terror und Vernunft. Die Verantwortung des Kiinstlers (K16n 1998) S. 23.
** Maset, Notate, S. 192.

5 Bauman, Postmoderne, S. 174.

*% Ebenda, S. 175.

447 Maset, Notate, S. 193.
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iiberfiihrt, die Idee vom schopferischen Genie aufgehoben werden. Wiederum wurde der
Versuch einer groen Entgrenzung propagiert, indem iiberspitzt formuliert alles zu Kunst
werden konnte, oder aber die Kunst selbst ihre Abschaffung betrieb. Die Futuristen etwa
wollten ihren Kampf gegen die als unbehaglich empfundene Realitit mittels aggressiver
Glorifizierung von Technik und Geschwindigkeit fiihren, die der Psychoanalytiker und
Zeitgenosse Erich Fromm jedoch als mit den ,,wesentlichen Elemente[n] der Nekrophilie*“**®,
des Hasses auf das Lebendige, ausgestattet sah. Die Expressionisten setzten auf das
unmittelbare Gefiihl, die Erregbarkeit aller Sinne, den Riickgriff auf die Kindheit und das
Archaische. ** Dazu griff man zum Teil auch auf neue Kommunikations- und
Reproduktionstechniken zuriick, die Verfdlschungen und Irritationen in neuem Ausmaf
erlaubten und versuchte ebenso in und mit den Medien die den Alltag der Menschen
bestimmten zu agieren. Man entwarf moglichst umfassende Konzepte, die die bisherigen
Rahmen und Vorstellungen sprengen und iiberschreiten sollten. Es bestand der Wille nach
einer ,,“mystische[n]’ Vereinigung in der Magie des Gesamtkunstwerks [die aber] keinerlei

<450

Anspruch auf rationales Denken erheben wollte. ,,Dieser Impetus®, meint Maset, trage

,,durchaus auch autoritire Zﬁge.“451

Wie sie liberhaupt die Entgrenzung und die Unterwerfung
und Durchdringung aller Bereiche unter und mit einem Prinzip, einer Funktionslogik bergen.
Das Streben nach einer Kunst der ,,Nichtunterwerfung, der Spontaneitdt, der Revolte, des
ununterbrochenen Rausches, der Unbegrenztheit der Fihigkeiten“*?, die im Grunde ihre
Legitimation nur aus sich selbst bezog, sieht Clair in gefdhrlicher Ndhe zu einem
Selbstverstindnis, das sich sonst nur in Religion und Diktatur wiederfdande. Dies resultiere
unter anderem in einer ungliicklichen Verquickung von der, aus der Aufkldarung, deren
Vollendung man gerne vorantreiben wirde, iibernommenen ,rationale[n] Idee eines
Voranschreitens von Kunst und Wissenschaft“ und dem ,,romantischen Irrationalismus, der
der Macht des Weltgeistes [..] unterworfen war. *° Bauman beschreibt auch, die
Avantgardekiinstler sahen ihre Kunst oft durchaus als ,revolutiondres Handeln* 454,
positionierten sich im Spannungsfeld der Antwortpole von Reaktion und Revolution eindeutig
auf Seiten des Letztgenannten. Was auch die Sympathien nahelegte die ,,die meisten

Avantgardekiinstler gegeniiber der revolutiondren Politik der Linken wie der Rechten

8 Erich Fromm, Anatomie der menschlichen Destruktivitit (Stuttgart 1977) S. 313.

* Jean Clair, Avantgarde zwischen Terror und Vernunft. Die Verantwortung des Kiinstlers (K16n 1998) S. 39.
% Ebenda.

“! Maset, Notate, S. 193.

2 Ebenda, S. 11.

> Ebenda, S. 24.

454 Bauman, Postmoderne, S. 180.
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empfanden — und zwar um so intensiver und enthusiastischer, je radikaler, ja totalitdrer die
jeweilige Politik war®.*>> Auch in der Staats- und Gesellschaftstheorie vollzog sich schlieBlich
ein Wandel, hin zu alles umfassenden Konzepten, die in alle Bereiche des Lebens
einzudringen verlangten, und dazu durch die Moglichkeiten der neuen Medien auch vermehrt
tatsdchlich in der Lage waren, zur verzeitlichten Utopie die Erlosung aus dem Dilemma der

Beliebigkeit bringen sollte.

3.2.4 Neue Sachlichkeit, Magischer Realismus und Neuromantik

Eine etwas anders geartete Reaktion stellten zu Beginn der zwanziger Jahre die sogenannte
Neue Sachlichkeit und deren Abwandlungen, wie der magische Realismus und die sogenannte
Neuromantik dar. Faulstich beschreibt grob, im Kern verstiinde man darunter eine
Neuorientierung, die wegfilhren sollte von eben jener ,Kunstverkultung® **° die die
avantgardistischen Stile propagierten. Baar nennt in diesem Sinne als Trend des Jahrzehnts
unter anderem eben jenen Schwenk von fiktionaler Asthetik zu Darstellungsformen die sich
wieder stirker an der Realitiit orientierten.*’

Nach den Grauen des Krieges schien am ehesten der Boden der Tatsachen noch Halt zu
bieten. In seinem Aufsatz zum Literaturbetrieb der 20er Jahre beschreibt Baar:
,Ausschlaggebend wurden Prinzipien wie Okonomie, Technik, Funktion — die auch

« 48 parallel zur wilden

literarisches Schreiben, Sprachstil und Formgestaltung pragten.
Abstraktion, der Ungegenstdndlichkeit und der Ausweitung des Kunstbegriffs, fand also ein
Riickgriff auf die Ausdrucksformen der Gegenstidndlichkeit statt. Den schon die Zeitgenossen
unter dem Begriff Neue Sachlichkeit zusammenfassten. Der gefiihlte Verlust an Innerlichkeit
musste dennoch kompensiert werden. Dem pulsierenden Expressionismus folgt ein

« 99 Letzterer

»gegenstindliche[r] und gefiihlsarme[r], aber ,magische[r]” Realismus
Stromung wird auch Reyl-Hanischs Werk zugerechnet und der Literaturwissenschaftler
Michael Scheffel beschreibt in seiner Monographie iiber den Magischen Realismus diesen als
Synthese zwischen Neuer Sachlichkeit und Surrealismus.*®

Man ging mit einer gewissen respektvollen Zuwendung zu dem, was nach dem Weltkrieg

iibrig geblieben war zu Werke — zu den einzelnen Menschen, deren Alltag, ihren Stiadten und

*3 Ebenda.

4 Faulstich, Leben auf dem Vulkan, S. 17.

*7 Baar, Literatur und Literaturbetrieb, S. 165.

% Ebenda, S. 171.

9 Michael Scheffel, Magischer Realismus. Die Geschichte eines Begriffes und ein Versuch seiner Bestimmung
(Ttibingen 1990) S. 2.

9 Ebenda.
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der Landschaft. Vielfach war man bestrebt, mehr oder weniger subtil die Gefahr aufzuzeigen,
die der Mensch sich selbst bereitete. Man griff zu ungeschminkter Klarheit und BloBstellung
der Verhiltnisse, aber auch zu Wunschbildern und der Darstellung entriickter Paradiese im

%1 Gustav Hartlaub begriindete die neue alte

Angesicht der desolaten Zustinde in Europa.
Tendenz 1925 anlésslich einer von ihm kuratierten Ausstellung in Miinchen so ,,’...ganz unter
dem Eindruck gewaltigster Umstiirze und Schwankungen unseres Lebens und seiner Werte’
bes[innen] sich die Kiinstler ,enttduscht, erniichtert, oft bis zum Zynismus resignierend, fast
sich selbst aufgebend nach einem Augenblick grenzenloser, beinahe apokalyptischer
Hoffnungen, auf das ... Gewisseste und Haltbarste: die Wahrheit und das Handwerk.”***

Die Arbeiten sind denn auch vielfach wieder von groBer technischer Meisterschaft gepragt,
oft wird wieder, wie in der altmeisterlichen Malerei, in mehreren Schichten gearbeitet und
jede Reminiszenz des Pinselstrichs getilgt, es dominieren glatte Oberfldchen, klare Linien und
Konturen. Auf tendenziell kleinen Formaten wird der gesamte Raum minutids ausgearbeitet.
Trotzdem liegt in der Detailverliebtheit und geradezu pingeligen Darstellung dieser zum Teil
mehr konstruierten, iiberlegt zusammengebauten Bildsujets oft eine Verzerrung, eine
Verwirrung stiftende Doppel- und Mehrbodigkeit. Irgendetwas wirkt schief, nicht ganz
richtig, unheimlich oder sonderbar. Der Bildaufbau gestaltet sich dhnlich wie in manchen
Kompositionen C.D. Friedrichs*® als etwas instabil. Die Wirklichkeit ist doch nicht bloB so
wie sie erscheint und etwas das hinter ihr liegt und sie unsichtbar durchscheint, wird mit mehr
oder weniger offensichtlichen Irritationen angedeutet. Die Bezeichnung ,,magischer
Realismus mag noch deutlicher auf jene subtile Mehrschichtigkeit der sauber gearbeiteten
Bilder hinweisen. Magisch nidmlich in dem Sinne, ,,dal das Geheimnis nicht in die

dargestellte Welt eingeht, sondern sich hinter ihr zuriickhalt.«***

Der gleiche Ansatz, den
bereits die Romantiker hervorgehoben hatten. Eine Art Verweis auf das magisch Simultane,
das ein Ding befdhigt, zugleich auch ein anderes darzustellen und auf die Ambivalenz, die der
Magie und dem Leben im Vergleich zur Vernunft innewohnt. Hier und da mochte sich dabei
eine, von den Zeitgenossen zum Teil kritisierte, zum Teil begriilite, ,,verschwommene

Mystik“465 zeigen. Gewisse Kreise etwa um Franz Radziwill, Alexander Kanoldt und Franz

Lenk in Deutschland betitelten ihre Kunst Anfang der 30er Jahre dezidiert als neuromantisch

“! presler, Glanz und Elend, S. 13, 18, 20.

“ Ebenda, S. 13.

%3 peter Rautmann, Romantik im nationalen Korsett. Zur Friedrich-Rezeption am Ende der Weimarer Republik
und zur Zeit des Faschismus. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der Romantik in der deutschen
Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 523.

*4Roh, Nach-Expressionismus, S. 315.

43 Roland Mirz, Neuromantik und Neue Sachlichkeit. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der
Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 561. Im Folgenden zit. als: Mdrz, Neuromantik.
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und auch Reyl-Hanisch und Franz Sedlacek, die gut miteinander bekannt waren, wurden als
oOsterreichische Vertreter einer neuen Romantik vorgestellt. Der Beschleunigung, die hier zum
Teil klar als Bedrohung und einer der Griinde fiir das allgemeine Unbehagen angesehen
wurde, versucht man hier eher zu entflichen, anstatt sie voranzutreiben. Der Riickgriff auf die
Romantik scheint in diesem Sinne sehr naheliegend, geht es doch auch hier um eine gewisse
Gegenposition zu Rationalisierung und Normierung. Um den Riickzug nach Innen und doch
auch die Erméchtigung eines geheimen subjektiven Bewusstseins, das letzten Endes den
Grundstein fiir alles andere darstellt und doch als einziges in der Lage ist, sich auch wieder
auf einen Platz auBlerhalb zu stellen und alle Entwicklungen zu beobachten, zu verdndern und
umzudenken. Auch Reyls Riickkehr zu, an die Renaissance erinnernden, Darstellungsformen
und der negativen Bewertung oder gar Ausrangierung von Technik und Reminiszenzen des
modernen Lebens in seinen Bildern spricht diese Sprache. Schon allein auf Grund der
Herkunft des Malers aus einem vermutlich monarchistisch-katholischen Milieu und seiner
Verwurzelung in den gehobenen Kreisen von Adel und altem Bildungsbiirgertum hatte er
wohl, als nicht zwanghaft progressiv eingestelltes Individuum, nicht viel von der
beschleunigten Umsetzung der neuen gesellschaftlichen Tendenzen zu erwarten. So wirkt
auch Reyls Selbstportrait, trotz des Adelswappens am rechten oberen Bildrand, eher ein
wenig labil, der Blick etwas unsicher und schiichtern. Es ist nicht das ,Portrait eines

selbstbewuBten Kiinstlers**®¢

, wie Weininger und Strobel etwa Kokoschkas Selbstportraits
beschreiben, der sich als junger Wilder, als Aufrithrer und Neues Verkiindender, als
dramatisch Leidender inszeniert, sondern erscheint cher zuriickhaltend. Wie einer der
schweigt weil er sich seiner Worte nicht gédnzlich sicher ist, wie Hofmannsthals Lord
Chandos, dem die Worte ,,wie modrige Pilze* auf der Zunge zerfallen. Die Sprachskepsis tritt
auch bei Reyls Protagonisten zu Tage, wenn er sinniert ,,[m]an miisste eigentlich allerlei
Vokabeln erfinden, um es so zu schildern, wie es wirklich war.“**’ Sicherlich gehorte Reyl
auch eher dem ,,rechten Fliigel* der Neuen Sachlichkeit an, den Hartmut als konservativ und
»im Zeitlosen Wurzeln fassend” beschreibt — im Gegensatz zu einer ,linken*, grellen,
zeitgendssischen Ausrichtung.*®® Verbindend bleibt der Riickgriff auf das Feste, der Versuch,
diese verbliebene Welt in ihrer Beseelung und ihrem Leid zu zeigen. Ein Weg der im Grunde

wegfiihrt von Utopien und Manifesten und stattdessen vermehrt das Individuum, den

einzelnen Menschen, die Einzigartigkeit und den Wert einer jeden Situation, und sei es nur

46 Alfred Weidinger, Alice Strobl (Hg.), Kokoschka. Die Zeichnungen und Aquarelle 1897-1916 (Salzburg
2008) S. 414.

7 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 58.

468 Mdirz, Neuromantik, S. 561.
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ein Blick aus dem Fenster, aufzeigt. Auch Italien wird, wie vor iiber 100 Jahren, von vielen
deutschen wie Osterreichischen Malern, wieder als Sehnsuchtsland entdeckt und der
Kunsthistoriker Roland Mérz stellt fest: ,,Auch die romantische Ikonographie von Bildnis und
Interieur, Fenstermotiv und Sehnsuchtslandschaft erlangte eine neue Aktualitit.“**® Der Maler
des magischen Realismus sei, nach Franz Roh, ein ,,Zauberer, der uns geheime Bindungen
von Gegenstdnden, die uns auseinanderfielen, lehrt* der uns dabei ,,liebend ins Idyll fiihrt und
dennoch nicht verschweigt: auch hier wartet — als die Leere und das Nichts — der Tod.“*”° Der
Einzelne hédngt also mehr zwischen den Fronten, als dass er welche erdéffnet, hingt am
Lebendigen und seiner Einzigartigkeit. In diesem Sinne kdnnen diese Stromungen wohl mit
recht als konservative Reaktion betrachtet werden, definiert man wie Heinrich Drimmel die
,Beschéftigung mit dem Lebendigen [als] die eigentliche Funktion des konservativen

ATl
Prinzips*

. Und der latent morbide Unterton, den diese Richtung dennoch behilt, fligt sich
vollkommen in die Definition von ,,Modernitit“ die Clair mit Bezug auf Baudelaire gibt,
demnach sei die Moderne tatsdchlich vor allem immer ,,Zerrissenheit, ein Drahtseilakt, eine
zwiespiltige Angelegenheit, das Gleichgewicht von Besitzen und Verlieren, von Freude und
Trauer. Die Moderne feiert nicht das, was kommen wird, sie ist vielmehr das grelle

BewuBtsein der Verginglichkeit.“*">

3.2.5 Sozialromantik und vorindustrielle Erlosungsphantasien

In den konservativen bis reaktionidren, katholischen und monarchistischen, aber auch etwa
deutschnationalen Kreisen Osterreichs nach dem Krieg schlich sich in Folge der vielfach
pessimistischen  Einstellung gegeniiber dem  Gesellschaftssystem auch vermehrt
sozialromantisches Gedankengut als Reaktion auf die empfundenen Missstidnde ein. Die in
Osterreich traditionell sehr stark auch mit dem Staatswesen verbundene Kirche hatte dennoch
nach dem Fall der Monarchie an Macht eingebiit, der Adel sah sich seiner offiziellen
Privilegien entkleidet aber auch Bauern und Kleinbiirger fiihlten sich vielerorts als Verlierer
der neuen Ordnung und einer gesteigerten Unsicherheit preisgegeben. In dieser Situation
vollzog man vielerorts, wie die Romantiker iiber 100 Jahre zuvor, angesichts dessen eine
Riickwendung hin zu einem Punkt der Historie, dem man attestierte, damals sei noch alles in

Ordnung gewesen und wihlte sich hierzu vielfach ein idealisiertes Mittelalter. Dieses sah man

% Ebenda.

49 Michael Scheffel, Magischer Realismus. Die Geschichte eines Begriffes und ein Versuch seiner Bestimmung
(Ttibingen 1990) S. 8.

*"! Heinrich Drimmel, Der konservative Mensch und die Revolution (Wien 1970) S. 32.

42 Jean Clair, Avantgarde zwischen Terror und Vernunft. Die Verantwortung des Kiinstlers. (Klon 1998) S. 21.
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als eine an klaren und sinnerfiillten Werten und Normen ausgerichtete Zeit und seine
Sozialordnung, die auf Berufs- und Geburtsstinden beruhte, als ein System der Ordnung und
Einheit, in dem jeder seinen Platz genau kannte. Schon zur Wende auf das 19. Jahrhundert
ergingen die Warnungen vor dem modernen Stadtleben und kamen Bilder mit Darstellungen
von Kindern und ldndlichem Leben in Mode, die, wie Buberl in ihrem Aufsatz zur
Identitidtssuche in der Romantik beschreibt, das ,,Wunschbild einer urtiimlichen,
bodenstandigen Menschheit, die noch nicht durch die Verlockungen und Bequemlichkeiten

der Stidte verweichlicht war“*”

abbilden sollten. Andere Aspekte, wie etwa die geistige
Einheit in Novalis’ idealem christlichen Mittelalter, wurden oben bereits ausfiihrlich erwahnt.
Im Sinne einer ,romantische[n] Soziallehre”, die man Industrialisierung und
Nationalokonomie entgegensetzen wollte, plidierte man in Osterreich vor allem in
katholischen Kreisen etwa fiir eine starke Monarchie oder zumindest ein starkes

Staatsoberhaupt in Form eines Prisidenten **

und die stindische Erneuerung der
Gesellschaft.*” Zentral dabei waren, neben der grundsitzlichen Struktur der Gesellschaft,
ihrer geistigen Ausrichtung und der Positionierung des einzelnen Menschen in ihr, auch die
Formen der Arbeit. Diese hatten sich vielerorts fiithlbar und drastisch gewandelt. Die neuen
technischen Moglichkeiten und die zu befriedigenden Konsumentenmassen verlangten
»extreme Rationalisierungsmafinahmen, in der Produktion ebenso wie in der Verwaltung*
sowie ,Normierung, Typisierung, Serialisierung von Herstellungs-, Verarbeitungs-,
Verwaltungsprozessen und den Produkten selbst.*”® In der Industrielandschaft wird das
Arbeitsergebnis und die Fabrik den Arbeitenden zu etwas Fremdem, ihnen nicht gehérendem,
der wirtschaftliche Prozess zu einem ,iberméchtigen Naturprozel, dem sie ausgeliefert
sind.“*"" Gleichzeitig findet allerdings eine extreme Selbstdefinition und Wertung des
Einzelnen {iber Arbeit und Leistung, als der mafBgebenden Tugend der kapitalistischen
Gesellschaft, statt. Der Arbeit wurde eine geradezu erlosende Funktion zugeschrieben,
vielleicht auch weil sie in der Zwischenkriegszeit, bei permanent extrem hoher

Arbeitslosigkeit, fiir viele Menschen lange Mangelware war. Was jedoch in diesem System

fehlte, waren, wie Peter Schirmbeck in Bussmanns Katalog zur Kunst des

473 Brigitte Buberl, Sehnsucht nach Identitit und Freiheit. In: Christoph Vitali (Hg.), Ernste Spiele. Der Geist der
Romantik in der deutschen Kunst 1790-1990 (Stuttgart 1995) S. 485.

47 Eine Forderung die allerdings auch Liberale wie Max Weber am Ubergang von Monarchie zur Republik
stellten. Siche etwa: Manfred G. Schmidt, Demokratietheorien. Eine Einfithrung (Wiesbaden 2008) S. 164-180.
3 Alfred Diamant, Die osterreichischen Katholiken und die Erste Republik. Demokratie, Kapitalismus und
soziale Ordnung 1918 — 1934 (Princeton 1960) S. 31.

478 Faulstich, Leben auf dem Vulkan, S. 10

77 Peter Schirmbeck, Darstellung der Arbeit (Malerei und Plastik). In: Georg Bussmann (Hg.), Kunst im
3.Reich. Dokumente der Unterwerfung. (Frankfurt am Main 1974) S. 353.
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Nationalsozialismus schreibt, ,,Ruhe und Harmonie, Selbstbestimmung bei der Arbeit,

«478

Sicherheit.“""" In den propagierten Bildern der idealen mittelalterlichen Handwerkswelt sollte

die Anspannung weichen und der Mensch wieder zum alleinigen Herrscher und nicht zum
Erfiillungsgehilfen der Maschine gemacht werden.*”’

Ideale Darstellungen béduerlicher und kleinbiirgerlicher Arbeit erfreuen sich grof3er
Beliebtheit, darin erscheint die rationalisierte Arbeitsteilung zumeist aufgehoben und der
einzelne ,,Charakterkopf™ des Handwerkers, der jedes Stiick liebevoll per Hand fertig,
hervorgehoben. ** Die Arbeit wurde auch vor allem in der NS-Kunst mit Vorliebe
vorindustriell dargestellt oder unter dem verbindenden Aspekt des gemeinsamen Arbeitens fiir
eine Sache. Hinzu kam die Asthetisierung einer Dynamik und Erotik der Arbeit die auch mit
der umfassenden Beliebtheit von Sport und dem Aufkommen der Freikdrperkultur
korrelierte.**" Auch Reyl tradierte in seinen, von Angelika Gillmayr analysierten, Entwiirfen
fiir ein Wandgemélde besagte vorindustrielle, mystifizierende Bilderwelt, die die Arbeit als
Weg zur Erlosung preist, die in der Ferne als von einer goldenen Aura umkrianzte utopische
Stadt wartet. Auch Reyls Lebensfiihrung scheint im Groben an einen gegliickten
sozialromantischen Riickgriff zu erinnern. Vor den, sich in Wien drastisch zuspitzenden,
politischen Auseinandersetzungen der frithen 30er flieht er aufs Land, wo er ein gutes Leben
als moderner Hofmaler wohlhabender Kreise lebt. Und auch seine seltenen Beschreibungen
der Gesellschaft in den Texten zu den Seelenlandschaften zeichnen eher ein vormodernes
Vorstellungsbild. In dem Testament etwa, das den Seelenlandschaften vorangestellt ist und in
dem er seinen Nachfolger anspricht, beschreibt er diesen als jungen Wandermaler, der wie ein
mittelalterlicher Handwerksgeselle durch die Lande zieht und der vor ihm, seinem alten
Meister, der in einem ,kleinen Haus* in den Weinbergen lebt, eine Art Meisterpriifung
ablegen muss.**? Oder Reyls Protagonist betrachtete die ,,ruhende[n] Menschen“ zu Mittag
und zu Abend, die stoisch dasitzen, nichts mehr denken und wiinschen, ganz in ,,Ruhe und
Harmonie® mit der Welt.*® Im Text zur Farbtafel Hass kommt ihm der Gedanke an die
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verflossenen Zeiten, da ,,die Menschen klarer und einfacher gewesen sein mussen und er

stellt fest: ,,Wir aber miissen lange ringen und ankdmpfen gegen diese Macht [des Hasses],

*’ Ebenda, S.347.

" Ebenda.

*% Ebenda.

1 Angelika Grillmayr, Skizzen und Entwiirfe von Herbert von Reyl-Hanisch fiir ein Wandgemilde. Ein Beitrag
zur Tkonographie der Zwischenkriegszeit. In: Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-
Hanisch. Das Land der Seele (Neufeld 1991) S. 125.

2 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 33.

“* Ebenda, S. 46.

“* Ebenda, S. 54.
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von der wir empfinden, daB sie irgendwie nicht mehr in unsere Zeit gehort, und es ist fast wie
eine Erlosung, wenn dann einmal ganz klar und grof3 der eine, einfachste Wunsch erstanden
ist, den Feind zu toten.“**® Klarheit in Sehnen und Trachten erscheinen als etwas, dessen es
seiner Zeit ermangelte, ebenso wie und die duBerst fragwiirdige ersehnte Einfachheit des
kathartischen Gewaltwunsches. Auch Gebédude erwihnt er selten, dann noch am haufigsten
Kirchen. Als der Protagonist schlielich nach seinem Erweckungserlebnis noch einmal die
Stadt erwidhnt, geschieht dies folgendermafien: ,,bei Tag und inmitten einer groflen, belebten
Stadt“ trifft er einen der .,in seinem Sack die Angst triagt“.**® In der vélligen Einsamkeit und
Dunkelheit der Winternacht oder in der Menschenmasse, in der er sich ebenso verlassen fiihlt,
trifft er die Angst. Interessanterweise portraitiert er denn auch sich selbst vor einer Art
Renaissancelandschaft, seine Frau hingegen vor einer dunklen Stadt mit Vogeln, den
ikonographisch alten Mittlern zwischen Himmel und Erde, die sie, die Frau, begleiten...

Im Zuge der Wirtschaftskrise verstirkte sich auch die Boden- und Bauernromantik, die auf
das Handfeste, immer schon dagewesene verwies. Mitten in der Identitdtssuche und den
Umbriichen der Moderne wird ein ,,Verwachsensein®“ des Menschen mit der Landschaft

behauptet **’

, die damit zum Synonym fiir das ewig Giiltige und aller gesellschaftlichen
Unsicherheit Entzogene wird. Der Boden der Heimat, der in einer Zeit, da alles mehr oder
weniger relativ zu sein scheint, als ,,bleibender Wert* die verfiihrerische Grundlage einer

« ¥ cein sollte. Auch die

»allen weiteren Herausforderungen trotzenden Ordnung
Verurspriinglichung der Frau und ihre Platzierung in einer natiirlichen Ordnung ziehen ja in
diese Richtung, weisen in eine imaginierte heile Welt vor der Emanzipation zuriick und sollen
gleichzeitig als Werkzeug dienen, diese wieder herzustellen. Die Imagination einer Welt in
der, im Gegensatz zur, auch zum Teil stark von urbanen Zentren aus betrachteten, Realitét
noch alles seinen Platz hat, findet sich hdufig. Auch etwa die Briicke-Kiinstler deuteten die
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“7 Diese

Stadt vielfach ,,als hektisch, zerstorerisch und dem einzelnen feindlich konfrontiert.
weit verbreiteten, aus Kulturpessimismus, Sinnverlust und Unbehagen geborenen Tendenzen,
die sowohl in der Kunst als auch in der Politik und, durch das Vereinswesen, wohl auch im
Alltag Niederschlag fanden, besaBlen groBle Sprengkraft und schienen nur darauf zu warten,

von geschickten Agitatoren zu ihren Zwecken aufgegriffen zu werden.

5 Ebenda.

86 Ebenda, S. 62.

"7 Siche etwa: Berthold Hinz, Malerei des deutschen Faschismus. In: Georg Bussmann (Hg.), Kunst im 3.Reich.
Dokumente der Unterwerfung. (Frankfurt am Main 1974) S. 270.

8 Bauman, Postmoderne, S. 26.

49 Schulz-Hoffmann, Apokalypse, S.507.
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3.2.6 Nationalsozialismus und totalitire Abwege

Um dem Bild der Krankheit, das nun schon des Ofteren Eingang in die angestellten
Betrachtungen gefunden hat, zu folgen, sei hier zu Beginn der Historiker Detlev Peukert
zitiert der in seiner Publikation zur Alltagsgeschichte im Nationalsozialismus diesen als eine
,.der pathologischen Entwicklungsformen der Moderne“*° beschreibt. Darin sieht er die NS-
Gewaltherrschaft zwar nicht als zwangsweise Schlussfolgerung aus den Entwicklungen der
Moderne, jedoch auch nicht als schockierend abwegige Folge. Hiufig wird nun ein direkter
Draht von der Romantik zum Nationalsozialismus evoziert, der vor allem durch die Betonung
des Irrationalen, Elementaren und die Stellung von Volk und Natur gegeben scheint.

Tatsdchlich, beschreibt Uta Gerhardt in Klaus Ries’ Sammelband zu Romantik und
Revolution, sei zu Beginn des 20. Jahrhunderts eine Romantisierung der Politik zu

beobachten. **"

Wobei es sich beim romantischen Konzept der Nation wesentlich um ein
nachtriglich konstruiertes, dem Franzosischen, als dem der historisch verfeindeten Nation,
entgegengesetztes handelte. Letzteres sah man als auf dem Willen und Entscheid des Volkes
und der Regierung basierend an und stellte ihm den Entwurf der romantischen deutschen
Kulturnation und das ewig Giiltige, also Sprache, Religion, Lebensraum, als das
nationsbildende Element gegeniiber. Herders Idee des Volksgeist, als eine auch die
Romantiker beeinflussende Idee, werde wirksam bei der Bildung einer Nation und der
deutsche Volksgeist habe sich selbst angesichts der franzdsischen Invasoren nach der
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Revolution erkannt.*’

Nach dem Ersten Weltkrieg vermischten sich in verstirktem Mal3e
Reichsromantik und Kulturpessimismus und wurde das elementare Erlebnis als das militant
anti-biirgerliche an beiden politischen Polen essentiell. Das Krisenbewusstsein der Moderne,
das unermiidlich nach Losungen, ja, Erlésungen suchte, und das nun schon mancherorts
Erwdhnung fand, spielte totalitiren Bewegungen, die marktschreierisch eben diese Erlosung
versprachen, in die Hénde.

Friihe, dem Nationalsozialismus wegbereitende Denker wie der Jurist Carl Schmitt brachten

der Romantik jedoch noch starke Abneigung entgegen. So kritisierte Schmitt die Stromung

etwa als, seiner Meinung nach, zu passiv, schwéchlich und unpolitisch, ebenso wie auf Grund

0 Detlev Peukert, Volksgenossen und Gemeinschaftsfremde. Anpassung, Ausmerze und Aufbegehren unter
dem Nationalsozialismus (K&In 1982) S. 296.

¥ Uta Gerhardt, Das Romantische und das Revolutiondre am Nationalsozialismus. Ein historisch-
soziologischer Aufriss. In: Klaus Ries (Hg.), Romantik und Revolution. Zum politischen Reformpotential einer
unpolitischen Bewegung. (Heidelberg 2012), S. 275. Im Folgenden zit. als: Gerhardt, Das Romantische und das
Revolutiondre.

2 Klaus Ries, Zum (Un-)Verhiltnis von Romantik und Revolution. In: Klaus Ries (Hg.), Romantik und
Revolution. Zum politischen Reformpotential einer unpolitischen Bewegung. (Heidelberg 2012), S. 12. Im
Folgenden zit. als: Ries, (Un-)Verhéltnis.
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ihrer Aufwertung des Ichs und seiner angeblichen Isolierung gegeniiber den gesellschaftlichen
Verhiltnissen und der Ambivalenz, die sie offen zu Tage trug. AuBBerdem brandmarkte er die
Asthetisierung, die sie betrieb, als eines jener Elemente, die ihm an der Moderne als
besonders ablehnenswert erschienen.*”

Der Nationalsozialismus setzte im Grunde an denselben Problem- und Spannungspunkten an,
wie die Romantiker, jedoch die urspriinglichen romantischen Ideen fanden, wenn tiberhaupt,
so in stark pervertierter, verquickter Form Eingang in die NS-Ideologie.

Selbst die Mittelalterbegeisterung, die ja immer wieder als eine der grolen Regressionen der
Romantik aufgegriffen wird, wurde nur bedingt geteilt. Fiir den Nationalsozialismus war das
Mittelalter hauptsdchlich interessant, weil man dort angeblich einer optimalen
Machtentfaltung des Deutschen Reiches begegnete, das nach Siiden und Osten expandierte.
Auch das Ideal der ritterlichen Ehre und Gefolgschaft wurde aufgegriffen und der
Nationalsozialismus nutzte zu seiner Machtrepriasentation auflerdem trotz seiner angeblichen
Sympathie fiir Bauern und Arbeiter bevorzugt aristokratisch-feudale und sakrale Formen.
Ansonsten wurde das Mittelalter jedoch ob seiner katholischen Prigung abgelehnt. **
Dennoch wiirde man gerne an die Zeit vor der Franzosischen Revolution, der Revolution im
Namen von Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit anschlieBen und man wandte sich gegen
die geistige, wohlgemerkt nicht technische, Moderne nach der Franzésischen Revolution.*”
Auch die Ideen der volkischen Bewegung des ausgehenden 19. Jahrhunderts, die von den
Nationalsozialisten aufgegriffen wurden, wurzelten zum Teil in Konzepten der Romantik. Die
Verbundenheit des Menschen mit der Natur, das gegenseitige Widerspiegeln in einem grof3en
Ganzen und das pantheistische Verstdndnis von den alles durchwaltenden Gesetzen des
Kosmos wurden hier spezifisch zugeschnitten. Durch die Natur, und fiir die volkische
Bewegung bedeutete Natur gleich Landschaft, stehe der Mensch in Verbindung mit den
Gesetzen des Kosmos und der Einzelne konne sich umso besser selbst verwirklichen, je mehr
er im Einklang mit diesen Gesetzen stehe. Das Volk symbolisierte nun idealisiert diese
ersehnte Einheit in und mit der Welt und die Landschaft bildete die Merkmale der Umgebung,
mit der die Mitglieder eines bestimmten Volkes, das liber Jahrhunderte dort lebte, vertraut
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und die allen anderen fremd waren.” Der Historiker George Mosse stellt in seiner Forschung

*“* Ebenda, S. 17f.

4 peter Teibenbacher, Die Nation als Burg. Burgen-Romantik und Burgen-Ideologie im Nationalsozialismus.
In: Helmut Brduer, Gerhard Jaritz, Kithe Sonnleitner (Hg.) Viatori per urbes castraque. Festschrift fiir Herwig
Ebner (Graz 2003) S. 686-689.

3 Klaus Wolbert, Programmatische Malerei. In: Georg Bussmann (Hg.) Kunst im 3 .Reich. Dokumente der
Unterwerfung. (Frankfurt am Main 1974), S. 291

¢ George L. Mosse, Die volkische Revolution. Uber die geistigen Wurzeln des Nationalsozialismus. (Frankfurt
am Main 1991) S. 22f.
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zur volkischen Bewegung fest: ,,Die Landschaft wurde deshalb zu einem entscheidenden
Aspekt fiir die Definition von Volk, weil es durch sie in ununterbrochener Verbindung mit
dem Lebensgeist des iibersinnlichen Kosmos stand.“*” Auf diesen Landschaftsmythen baute
nun auch der Blut- und Boden-Mythos der Nationalsozialisten. Er setzte wiederum auf ein
Postulat der Urspriinglichkeit, die unverzichtbar sei, damit Menschen etwas anndhmen und
die der modernen Zivilisation fehle. Unheilvoll vermengten sich darin die Bilder von Natur
und Volkshelden, vom Menschen ,,landlichen Typ[s]“*®, der Verherrlichung einer ,,primitive
Zivilisation“*”, von Einfachheit und Stirke als den Gegenbildern zur komplexen Zivilisation.
Die Propaganda der Nationalsozialisten positionierte eine urspriinglich gebliebene, grobe aber
ehrliche und arbeitsame Personlichkeit mit natiirlichem Rechtsgefiihl, die ihre ,,wahre

500
Ordnung*

gegen die Zivilisation verteidigte. Dieses unteilbare Gefiihl, die Inbrunst und
Hingabe des Einzelnen, nutzte sie als Vorwand und Legitimation, um gegen das positive
Recht im Staat vorzugehen. Das Streben nach Ganzheit, im Staat wie in allen Bereichen, liell
auch den demokratisch-parlamentarischen Staat mit seiner Gewaltentrennung und dem
Parteiensystem als zerstiickelt und ablehnenswert erscheinen. In Folge wurde eine
Willkiirrechtsprechung ohne Gleichheit der Biirger vor dem Gesetz und ohne verpflichtende
Verfassungsgrundlagen eingefiihrt, die dennoch von beéngstigender Effizient und Rationalitét
war. Schon Hegel hatte gegen die Romantik und ihren Subjektivismus die Kritik eingebracht,
dass dieser durch seine Willkiir das Potential der Zerstorung in sich trage, denn nur zu leicht
konne er sich damit gegen das Recht und die Satzung als Grundlage des menschlichen
Zusammenlebens wenden.' Der Nationalsozialismus nutzte seine Irrationalismen jedoch
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nicht zur ,,politisch-sozialen Revolution , sondern vielmehr als, fiir breite Massen

annehmbare, da Bediirfnisse ansprechende, Legitimation zur Installation des ,,Wunschbild[s]

eines absolutistischen Reiches %

. Der Irrationalismus der Volksgemeinschaft und der
Mythos der Rassen und ihrer Bestimmung, vom FEndreich und den messianischen
Heilsversprechen durch einen auserwihlten Fiihrer, all dies war dem Nationalsozialismus
zwar Legitimation nach auflen, die die Sehnsiichte der Menschen, den Kulturpessimismus und

das Unbehagen gekonnt aufnahmen, jedoch das NS-Regime war alles andere als irrational. Es

*7 Ebenda, S. 23.

% Ebenda, S. 35.

4 Ebenda.

3% Ependa.

1 Ries, (Un-)Verhiltnis, S. 23f.

°2 Ebenda, S.24.

303 Gerhardt, Das Romantische und das Revolutionére, S. 287.
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verfiigte iiber einen hochrationalisierten, hochtechnisierten Staatsapparat, der in keinem
Aspekt hinter die Errungenschaften der Moderne zuriicktreten wollte.

Dennoch gewann er seine ,positive Zielperspektive® durch die ,,Geborgenheit in der
disziplinierten, militarisierten und durch immer neue Kampagnen gehetzte 'Bewegung®™*,
die den Zusammenhalt und die Verbindung einer Gruppe von Menschen mit einem klaren
Ziel suggerierte. Zur Stiftung vermeintlicher Ordnung und Einheit in dieser Bewegung wurde
jedoch das Kosten-Nutzen Denken, die absolute Messbarkeit und Kategorisierung aller Dinge
— eben jene Tendenz der Moderne, die der Romantik in gewissen Aspekten gro3es Unbehagen
bereitet hatte - im Nationalsozialismus und seiner Zerstdorungsmaschinerie auf die Spitze
getrieben.

Der Nationalsozialismus leugnete somit nach auflen die Ambivalenz der Moderne. Mit dem
héirtestem Zwang versuchte man die Ambivalenz zu unterdriicken, fortzuschieben, und ihrer
durch Kategorisierung, eisernes Regelwerk und dem Versuch, alles, so weit wie irgend
moglich, zu vereinheitlichen, Herr zu werden. Doch wie Bauman bemerkt, ist Ambivalenz ein
»Nebenprodukt der Arbeit der Klassifikation und wird durch sie nur noch weiter
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vervielfiltigt.”” ,,Der Kampf gegen Ambivalenz®, sei daher per se ,,selbstzerstorerisch und

selbsterzeugend. > Und ebenso zerstdrerisch gebot sich der Totalititsanspruch des
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Nationalsozialismus. Der suggerierte Status der ,,Permanente[n] Revolution
Verteidigungsstellung gegen dullere wie innere Feinde, der notwendig war, da der abstrakte
Gedanke der Volksgenossenschaft mitnichten die propagierte Einheit hitte forcieren konnen,
und die Uberbetonung der Tat gegeniiber dem Gedanken kommen dem Zustand von Levinas
Totalitdt des Krieges gleich. Der Historiker und Faschismusforscher Hermann Rauschning,
der selbst zu Beginn der 30er Jahre Mitglied der NSDAP war, beschreibt, dass die
nationalsozialistische Herrschaft eine ,,auf Nihilismus hinauslaufende permanente Revolution
sei, die alles moralische Denken und Handeln ausldsche.”® Auch das zeitweise Kokettieren
der Romantik mit dem Nihilismus fand sich hier an die Spitze getrieben und mit Endzeit- und
Opfervorstellungen, wie sie in hohem Maf3e an den sakralen Bereich verweisen, vermischt.

In einem solchen System ist kein Denken, kein Sprechen und kein Frieden mdoglich, und von

den Machthabern auch nicht erwiinscht.

% Detlev Peukert, Volksgenossen und Gemeinschaftsfremde. Anpassung, Ausmerze und Aufbegehren unter
dem Nationalsozialismus (K6ln 1982), S. 292.

295 Zygmunt Bauman, Moderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkeit (Frankfurt am Main 1995), S.15.
*% Ebenda, S. 16.

37 Gerhardt, Das Romantische und das Revolutionire, S. 297.

% Ebenda.
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Die Romantik hingegen thematisierte die Ambivalenz, ihr Modus ist das Gesprich und ihre
urspriingliche Artikulationsform eben jenes, im Nationalsozialismus zum Teil scheinbar
beinahe verachtete Geschwisterpaar; Wort und Gedanke. Obgleich auch die Beschrinkung
auf deren Gegenteil, das unbeschreibliche, unteilbare, elementare Erlebnis sich aus den
romantischen Ideen ableiten lief3.

Die Frithromantiker hatten jedoch urspriinglich eine Befreiung des Einzelnen und des
Denkens bewerkstelligen wollen, sie strebten zu Beginn der Moderne, wie Bauman es
darlegte, noch nach Freiheit im Angesicht der Repression®”. Die NS-Ideologie wollte keine
Befreiung des Einzelnen oder des Denkens vorantreiben, im Gegenteil, angesichts der
verstiarkten Suche nach Einfachheit und Ordnung in einer komplexer werdenden Welt,
antwortete der Nationalsozialismus unter anderem mit einer Befreiung von Gewalt und
Aggression, die zu den einfachsten und primitivsten Reaktionsformen zéhlen, die sich
gleichzeitig vortrefflich instrumentalisieren lieBen.

Von einer romantischen Ironie, einem Schweben zwischen den Gegensétzen, ist hier jedoch
nichts mehr zu finden. Ebenso ist das ,,Perspectiv“SlO, das Brentano noch als eines der
zentralsten Elemente der Romantik bezeichnete, und das es jedem erlauben sollte, die Dinge
aus einem anderen Winkel und in einem anderen Licht zu betrachten, getilgt und durch einen
aufoktroyierten Tunnelblick vertauscht. Die romantische Revolution, die wenn, dann eine des
Denkens und auf Grund ihrer Richtung auf das Unendliche hin, nicht abschliebar und nur fiir
die Einzelperson moglich ist, geht unter in einem messianischen Heilsversprechen der Massen

durch Rasse und die ,,nordisch ehrbewusste Rechtsidee*’!!

. Der eng mit dem Humanismus
verbundene Konservativismus der Romantik ist hier ginzlich verschwunden. Und auch
Novalis’, wohlgemerkt ebenfalls nicht auf positivem Recht, sondern auf Liebe und Empathie
beruhende, utopische Gesellschaftsentwiirfe sind weit entfernt von der Gesellschaft des
Verbrechens, Ausschlusses und der Verfolgung die der Nationalsozialistische Staat
beherbergte. Uberhaupt wird an diesem Beispiel offensichtlich, dass das Ubel in dem
Versuch, romantische, oder romantisierende Positionen auf ein politisches System zu
tibertragen, liegt. Dafiir sind diese nicht geschaffen, sie dienen zur Befreiung und

Entwicklung des Einzelnen, wenn jedoch an die Stelle der Freiheit des Individuums die

Freiheit des Volkes tritt, wird ein bedrohliches Feld betreten.

39 Baumann, Postmoderne, S. 11.

19 Clemens Brentano, Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter. Ein verwilderter Roman (Stuttgart 1995) S.
209.

S Gerhardt, Das Romantische und das Revolutionire, S. 284, zit. nach: Alfred Rosenberg, Der Mythus des 20.
Jahrhunderts. Eine Wertung der seelisch-geistigen Gestaltenkampfe unserer Zeit. (*Miinchen 1932).
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Das Problem mit den, weite Kreise ziehenden und unzdhlige Bereiche umfassenden,
universalistischen romantischen Inhalten, Ideen und Moglichkeiten war und ist jedoch gerade
in dieser Hinsicht auch das scheinbar Unpolitische, das ihnen auf den ersten Blick anhaftet.
Jonas Maatsch bezeichnet im Sammelband Romantik und Revolution das frithromantische
Denken als Denken | jenseits von links und rechts*.’'* Eben dieser Mangel an ideologischer
Zuordenbarkeit eroffnet die Fundgrube des romantischen Denkens jedoch allen ideologischen
Richtungen. Wobei das Subjektive der Romantik tendenziell wohl den Gedanken des Elitdiren
begiinstigte und vielleicht deshalb eher von den rechten als den linken Theoretikern und in
Folge Massenideologien fiir sich beansprucht wurde, wenngleich beide, sei es bewusst oder
unbewusst, auf ihr kulturelles Erbe zuriickgriffen. Dass die Romantik als Versuch, das
Denken zu verdndern, auch als in der Grundoperation iiberaus politisch zu betrachten ist, steht
jedoch auBler Frage.

Dieses Problem des scheinbar Unpolitischen zeigt sich jedoch auch bei Reyl-Hanisch und
seinem Werk. Er, den sein Biograph sogar dezidiert als unpolitisch bezeichnet, und in dessen
Texten sich keinerlei offensichtlich nationalsozialistisch besetzte oder rassistische
AuBerungen finden, lieB sich doch mit seiner Kunst von diesem System gut
instrumentalisieren. Offensichtlich finden sich bei Reyl-Hanisch etwa weder Rassismen noch
Antisemitismus oder eine Verherrlichung des Kampfes, im Gegenteil, es sind sogar einige
Zeichnungen und Plakatentwiirfe des Malers erhalten, die sich dezidiert mit dem Grauen des
Krieges beschéftigen und die darin fern jeder Glorifizierung stehen. Im Text zur Farbtafel
Griibelei spricht er sogar vom ,.grolen Erkennens, welches das Ende aller Volker sein
wird.“’"* Zudem entspricht Reyl wohl eher dem Typ des leidenden Kiinstlers, des Schéngeists
und Denkers, der eben jenes passive Verhalten an den Tag legte, welches den Romantikern
von nationalsozialistischer Seite zum Teil als Schwéche angekreidet wurde.

Jedoch seine Bildprogramme, die Landschaftsmystik, die Darstellungsweise der Personen,
passen sich unterschwellig vortrefflich in die volkische Bodenromantik ein. Etwa die reine,
unverdnderte Landschaft als Manifestation der Seele, die sich, trotz Reyls Betonung der
Subjektivitdt und seiner dezidierten Darstellung einer speziellen — seiner — Seele als
Landschaft, auch auf die Volksseele, fiir die diese Einzelne nur exemplarisch stehe,
ummiinzen liee. Auch auf Reyls Frauendarstellungen, die dem Betrachter als der Inbegriff

des deutschen Mcddchen erscheinen und die zudem noch weitgehend mit einigen

512 Jonas Maatsch, ,,Gesetz der Liebe*. Novalis’ Gesellschaftsideal als ein Kommunitarismus avant la lettre. In:
Klaus Ries (Hg.), Romantik und Revolution. Zum politischen Reformpotential einer unpolitischen Bewegung.
(Heidelberg 2012), S. 259.

33 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 68.
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Darstellungskonventionen des Weiblichen in der offiziellen NS-Kunst {ibereinstimmen,
wurde bereits hingewiesen. Ebenso vermdgen seine Portraits, die stets eine Person mit
ruhigem, tiefem Blick vor einer Landschaft zeigen, sich mit dem volkischen Gedanken von
der organischen Verbindung des Iindlichen Menschen mit seiner Landschaft
zusammenbringen lassen. Ein Anklang an diesen Komplex findet sich auch in dem Artikel,
den Reyl 1935 in der Zeitschrift Westermanns Monatshefte veroffentlichte und worin er
schrieb:

Die deutsche Landschaft in ihrer Schonheit und Vielfalt bietet ja reichlich Gelegenheit zu solchen
Betrachtungen, und die deutsche Seele neigt wohl auch mehr als die andrer Volker dazu, sich der
Natur zu verbinden und in ihrem Angesicht Trost und Erhebung zu finden.’"*

Und leise klingt in der Farbtafel Hass auch jenes Gestindnis des Bedauerns durch, dass die
Gefiihle von natiirlicher Aggression in der modernen Gesellschaft zunehmend unterdriickt, ja
verlernt, wiirden und das mit dem Wunsch nach Einfachheit verschwistert geht:

Damals miissen die Menschen klarer und einfacher gewesen sein und in sich geschlossener. Sie
liebten, oder haBten, oder beachteten einander nicht. Das war leicht fallich und ein jeder konnte
danach leben, weil es jedem gegeben war, zu lieben oder zu hassen. Wir aber miissen lange ringen
und ankdmpfen gegen diese Macht, von der wir empfinden, daB sie irgendwie nicht mehr in unsere
Zeit gehort, und es ist fast wie eine Erlosung, wenn dann einmal ganz klar und grof3 der eine,
einfachste Wunsch erstanden ist, den Feind zu toten.”"

Auch sind Reyls subjektive Mythen vieldeutig und lieBen sich, Dank ihrer Asthetik und dem
formalen Realismus, vortrefflich in den Dunstkreis der Volks- und Bodenromantik einfiigen.
Ganz abgeneigt diirfte er, im Vergleich etwa zu seinem, ebenfalls in Bregenz lebenden,
Zeitgenossen Rudolf Wacker, diesem Dunstkreis auch nicht gewesen sein und auch das eher
Aristokratisch-Elitire seiner Kunst, die Darstellungen mit Wappen, von Rittern, Ménchen und
Burgen und die kultivierte Zuriickhaltung seiner Werke, diirften einer Verwendung durch
einschlagige Kreise keine Steine in den Weg gelegt haben.

Gewiss entsprachen Reyls Gemilde nicht der im Nationalsozialismus favorisierten
heroisierenden, eher am Historismus angelehnten, Monumentalmalerei, doch die
Genremalerei als weiteres wichtiges FEinteilungskriterium der NS-Kunst bediente er mit
seinen Portraits und Landschaftsbildern wohl hinldnglich.

Wobei diese Ausrichtung der NS-Kunst zu Beginn gar nicht so vorhersehbar war, wie Clair in
seiner Schrift Avantgarde zwischen Terror und Vernunft ausfiihrt. Er beschreibt etwa die
Auseinandersetzungen zwischen Joseph Goebbels und Alfred Rosenberg als Vorsitzender des

Kampfbundes fiir Deutsche Kunst, da Ersterer den Expressionismus als addquaten Stil des

> Reyl-Hanisch, Landschaften der Seele, S. 82.
313 Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 54.
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Regimes favorisierte, wihrend Zweiter auf jene Doktrinen pochte, die spéter als fiir die
nationalsozialistische Kunst zentral galten. Rosenberg entschied den Streit schlieBlich fiir
sich, da auch Hitler selbst sich auf seine Seite stellte.’'® Somit hitte es aber durchaus auch der
kiinstlerischen Avantgarde, in der Clair durchaus zum Teil Gewaltsamkeit und
Kulturfeindlichkeit sowie eine ,,Verherrlichung des Nordmenschentums 17 erblickt,
geschehen konnen, im Sinne des Nationalsozialismus instrumentalisiert zu werden.

So ganz will Reyls zuriickhaltendes Oeuvre schlieflich auch nicht in das Postulat des
Kunsthistorikers Fritz Kaufmann passen, der 1941 verkiindete, die Aufgabe der deutschen
Malerei sei es, ,,zentrale Wahrheiten zu verkiinden und verbindliche Heilsaussagen zu

machen® >

. Jedoch auch Reyl ist das belehrende Element nicht fremd und iiber die
Heilsaussagen in seinen Werken wurde bereist hinldnglich berichtet. Und tatsdchlich fand
Reyl im bereits nationalsozialistischen Deutschland vermehrt Anerkennung. So griffen seit
Beginn der 30er Jahre vor allem deutsche Wochen- und Monatshefte Reyls Werk auf und
verschafften ihm eine gewisse Offentlichkeit, dies geschah auch wie sein Biograph anmerkt,
,parallel zur politischen Entwicklung in zunehmend tendenzidser Form.«’'” 1934 beteiligte
sich Reyl an einer Ausstellung in Rostock, die wohl ebenfalls schon verstirkt mit, den
Nationalsozialisten nahestehenden, Kriften assoziiert war. 1936 nahm er zudem an den
Kunstwettbewerben, die im Rahmen der olympischen Spiele in Berlin stattfanden, teil, eine
Ausstellung bei der die nationalsozialistische Federfiihrung schlie8lich nicht mehr zu leugnen
war. Ein Jahr spdter konfiszierte man von katholischer Seite den Jahreskalender des
Vorarlberger Tagblattes, in dem Reyls Bild Der Holzhacker zu sehen war, da man das Bild
als sittenwidrig und auflerdem dem nationalsozialistischen Gedankengut nahestehend
einstufte. Sein Gemaélde Der Jungmeister, eine dhnliche Darstellung seines jungen Neffen,
diesmal als Schwimmer mit freiem Oberkdrper, ging hingegen schon 1936 in Deutschland als
Reichspostkarte in den Druck.

Dennoch war Reyl wohl im GroBen und Ganzen eher als Konservativer zu betrachten, den
jedoch wohlmoglich das selbe Schicksal ereilte, wie es Armin Mohlers Feststellung nach, die
gesamte Konservative historisch immer wieder und vor allem in der Zwischenkriegszeit ereilt

hatte, dass sie ndmlich ihre gemeinsame Gegnerschaft zu liberalen und linken Kriften in

318 Jean Clair, Avantgarde zwischen Terror und Vernunft. Die Verantwortung des Kiinstlers (K16n 1998), S. 45.
>'" Ebenda, S. 47.

1% Berthold Hinz, Malerei des deutschen Faschismus. In: Georg Bussmann (Hg.) Kunst im 3.Reich. Dokumente
der Unterwerfung. (Frankfurt am Main 1974), S. 271.

Y Quintern, Herbert von Reyl-Hanisch, S. 17.
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verhingnisvoller Weise in ein Lager mit den Reaktiondren bringe.’*’ Dennoch ist nicht zu
leugnen, dass Reyl-Hanisch, zumindest in den Anfangszeiten des Regimes, sein frither Tod
1937 lasst alles weitere im Dunkeln, vermutlich kein Gegner des Selbigen war und, dass sich
seine Asthetik und Programmatik zum Teil recht eingingig in dessen formale Vorstellungen

fligten.

3.3 Romantische Tendenzen der Gegenwart?

Dieser Abschnitt stellt nicht viel mehr als eine kurze schemenhafte Uberlegung dar, die den
aufgenommenen Faden, die Unsicherheit und das Unbehagen in der Moderne, der zur Basis
aller hier behandelten Entwicklungen gehort, weiterspinnt. Im fortlaufenden Wandteppich der
Geschichte dauert es oft sehr lange bis ein pridgnanter Faden verloren geht, er lduft
unterschwellig weiter oder wird zum Kettfaden fiir andere Entwicklungen und
moglicherweise taucht er schlieBlich unvermittelt wieder an der Oberfliche auf — vielleicht
geschieht dies, weil zwar die Umsténde sich dndern, die Menschen jedoch in weit geringerem
Ausmal. Doch dariiber mogen andere entscheiden. Was jedoch augenfillig ist, ist dass nicht
gesagt werden kann, die bisher skizzierten problematischen Tendenzen hétten sich im 21.
Jahrhundert génzlich verfliichtigt. Wir stehen heute vor grundsitzlich anderen
Rahmenbedingungen, jedoch auch die Umstinde um 1800 unterschieden sich drastisch von
jenen der Zwischenkriegszeit. Doch das Geriist grundlegender Wandlungen und Briiche wird
an jedem dieser historischen Zeitpunkte ins Auge stechen. Und jedes Mal zogen sich die
Veranderungen auch durch mehr oder weniger alle Bereiche des Lebens, von der Politik und
den politischen und staatlichen Verhéltnissen, tiber Wirtschaft und Technik bis hin zu den
grundlegenden gesellschaftlichen Verhiltnissen und jedes Mal wurden diese Entwicklungen
auch von einer Art Medienrevolution begleitet. In diesem letzten Unterkapitel soll also
versucht werden, dem Nachwirken und der Pridsenz der bisher skizzierten Tendenzen in
groben Ansétzen bis in die heutige Zeit nachzuspiiren.

Herbert Marcuse, einer der wichtigsten Vertreter der Kritischen Theorie und iibrigens der
selbe Jahrgang wie Herbert von Reyl-Hanisch, beschreibt schon in den 60er Jahren in seinen
Werken die Probleme und Strukturen der modernen Industriegesellschaft und seine Analyse

mag vielleicht in manchen Aspekten veraltet wirken, die Grundproblematik scheint jedoch

320 Armin Mohler, Die Konservative Revolution in Deutschland 1918-1932. Ein Handbuch (*Darmstadt 1989) S.
11.
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heute noch genauso, wenn nicht sogar in verstiarkter Weise, priasent zu sein. Eine Gesellschaft
,sunter der Einwirkung eines gewaltigen technologischen Wandels®, wie er heutzutage
unfraglich vonstattengeht und wie er auch an der Wende auf das 19. und zu Beginn des 20.
Jahrhunderts geschah, ,,gibt den Anstof3 zu neuen Bediirfnissen, zu neuen Formen der Arbeit
und Freizeit, greift dadurch in die gesamten sozialen Beziehungen ein und fiihrt zu einer

321 Damit ist der Boden beschrieben auf dem sich auch

umfassenden Umwertung aller Werte.
die romantischen sowie spater neuromantischen Tendenzen, die Suchbewegungen, entwickelt
hatten und auf dem wir unzweifelhaft auch heute stehen. Die groflen systemischen
Losungsversuche des 20. Jahrhunderts haben versagt, unvorstellbares Leid iiber die Welt
gebracht und sind untergegangen. Seither tritt man den grofen, alles umfassenden,
idealistischen Entwiirfen mit Skepsis gegeniiber. Marcuse beschreibt in seinem Werk Der
eindimensionale Mensch diese Gesellschaft und ihre Umstidnde, die mit dafiir verantwortlich
sind, das Unbehagen in der Postmoderne, von dem Bauman spricht, hervorzubringen.

Einerseits ist ihr scheinbar eine allgegenwirtige Rationalitét eigen, die mit der Technisierung
und Verwissenschaftlichung des Lebens und Arbeitens einhergeht. Effizienz und Leistung
sind zu den zentralen Begriffen geworden, Arbeit und Leistung zu den Definitionskategorien.
Der Operationalismus der Naturwissenschaften, der verkiirzt besagt, dass ein Begriff
gleichzusetzen sei mit einer entsprechenden, wiederholbaren Reihe an Operationen, wurde, so

Marcuse, als bestimmende Methode installiert.’*

Diese Grundlage ermégliche es, wie der
Autor weiter ausfiihrt, dass ,,[v]iele der allerldstigsten Begriffe [...] durch den Nachweis
»eliminiert” [wiirden], daB man sich iiber die im Sinne von Operationen oder des Verhaltens
nicht hinreichend Rechenschaft ablegen kann.“>** Damit wiirde standardisierten und auf Basis
mathematischer Berechnungen erfolgenden Behauptungen und Anschauungsweisen zu allen
Bereichen des Lebens grundsitzlich ein scheinbar uniiberwindlicher Vorteil eingerdumt, da
sie auf Grund ihrer Wiederhol- und Messbarkeit als objektiv anerkannt werden.

Schon die folgende kurze Beschreibung, die in einem Artikel der Tageszeitung Der Standard
zum Thema Uberwachung in Unternehmen im November 2016, wohlgemerkt mit durchaus
kritischem Unterton, zu lesen war, verdeutlicht diese Tendenz. Der Artikel befasste sich mit

der Praxis eines japanischen Konzerns mittels ID-Badges das ,, Wohlbefinden’ der

Mitarbeiter zu messen, beziiglich dieser Messung wird ausgefiihrt: ,,Diese Daten werden

2! Herbert Marcuse, Aggressivitit in der gegenwirtigen Industriegesellschaft. In: Edition Suhrkamp, Aggression
und Anpassung in der Industriegesellschaft ("Frankfurt am Main 1970) S. 14f.

22 Herbert Marcuse, Der eindimensionale Mensch. Studien zur Ideologie der fortgeschrittenen
Industriegesellschaft (Neuwied/Berlin 1970) S. 32. Im folgenden zit. als: Marcuse, Der eindimensionale
Mensch.

** Ebenda, S. 33.
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aggregiert [...] und mit dem Gliicksniveau der Gruppen verglichen, das nach der Allgemeinen
Depressionsskala, einem standardisierten Fragebogen zur Erfassung emotionaler Zustinde,
berechnet wurde.«>**

Zu diesem scheinbar durch und durch rationalisierten System gehdrt auch die permanente
Priasenz von Medien und Meinungsbildung. Die Ubiquitit der Medien und der medialen
Prasenz stellt sich als ein wesentliches Element der gegenwirtigen Gesellschaft dar. Die
heutigen Medien, so beschreibt der Generalintendant des ORF Gerd Bacher schon Ende der
70er Jahre auf einer Tagung die den bezeichnenden Titel Die Neue Romantik trug, seien
,,Universalmedien“szs, die alle Lebensbereiche, das Gesprich, ja sogar die Sprache selbst
durchdringen. Die dadurch konstruierte, scheinbar iiberall anwesende offentliche Meinung ist
durch sie in der Lage, mit hoher Intensitdt und der Macht der Wiederholung nie gekannten
permanenten Einfluss auf die Wertehaltungen, Verhaltensmuster und Lebensentwiirfe der
Menschen auszuiiben. Durch diese Maschinerie, stellt auch Marcuse fest, konne im Grunde
alles, jeder Bereich des Lebens, geregelt, kontrolliert und iiberwacht werden, wiederum
schreibt er, geht es ,,ums Ganze“>*. Die neuen Medien des 21. Jahrhunderts verstirken diese
Tendenz noch um ein Vielfaches, da mittlerweile auch ob ihrer flichendeckenden Verbreitung
bereits ein erheblicher Zwang zu ihrer Nutzung besteht und da sie nicht blo zum
Informationserwerb,  sondern  ebenso  zur  Informationserzeugung,  alltdglichen
Kommunikation, fiir Kunst, Politik und Geschéft genutzt werden. Auch vermag sich, selbst
wer nicht direkt an ihnen partizipiert, ihrer Prasenz und ihrer inneren Logik des Gesehen-
Werdens, der [likes, der iiberbordenden Wichtigkeit von ,Verbreitungs- und

Bekanntheitsgrad* **’

, der kurzen telegrammhaften, unvollstindigen und abgehakten,
verzerrten Kommunikation, kaum mehr zu entziehen. Auch die dort vielfach praktizierte
Form des Austausches gibt Aufschluss; vielfach erfolgt diese auf oberflachlichem,
kurzweiligem Niveau, oder greift gar ginzlich auf schnell konsumierbare Bilder zuriick und
verunmoglicht in seiner Konstruktion so beinahe vollends das Entstehen eines wirklichen
Gesprichs, einer ernstlichen Diskussion. Durch dieses System des scheinbar freiwilligen
Zwangs, der Nutzung dieser Kanéle zuzustimmen und ihrer Logik in gewissem Mafle zu

gehorchen, wird nun wirklich die ,,Reichweite der gesellschaftlichen Herrschaft iiber das

%% Adrian Lobe, Taylorismus 2.0: Uberwachung leicht gemacht. In: Der Standard, Kategorie:
ManagementStandard (5. 11. 2016) S. 1.

> Gerd Bacher, Die Rolle der Meinungsbildner bei der Entwicklung der Zeitstromungen. Medienanalytische
Studie. In: Die neue Romantik. Analyse einer Zeitstrémung (Volkswirtschaftliche Tagung der Osterreichischen
Nationalbank, Wien 1979) S. 64.

32 Marcuse, Der eindimensionale Mensch, S. 17.

527 Bauman, Postmoderne, S. 182.
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Individuum unermesslich groBer ist als je zuvor.“ ?® Dazu kommt noch, dass all diese
Plattformen, iiber die besagte Offentlichkeit aufgebaut wird, und die vielfach die
Kommunikationswege bestimmen, im Besitz privater Firmen sind, die profitorientiert arbeiten
und von deren Gutdiinken die Kommunikation iiber diese Wege, deren Ware, vollstindig
abhingig ist. Uber diese ubiquitire Medien- und Marktprisenz kann die niitzliche, die
instrumentelle Logik von Mess- und Vergleichbarkeit in allen Bereichen, von Effizienz und
der daraus resultierenden moglichen Einpassung in berechenbare Schablonen auch iiberall
verbreitet werden. Die Einheit, in der die Vergleiche gezogen werden. ist in weiten Bereichen
die des Geldes. So wird denn auch das Effizienzdenken in allen Bereichen forciert, in der
Wirtschaftsdebatte ebenso wie beim Thema Bildung oder so trivialen Dingen wie dem
Einkauf oder dem simplen Tagesrhythmus. Medien und Technik liefern auch bestéindig neue
Schablonierungsvorschldge die dem Einzelnen dahingehend #elfen sollen. Solange die

529
,»Rollenanforderungen*

eingehalten werden, kann nebenbei auch das wilde Plédtschern der
Meinungen in nahezu allen Formaten toleriert werden. Die Irrationalitit von Gefiihlen,
Stimmungen und ad hoc Urteilen findet in der Offentlichkeit der neuen Medien, aber auch
generell der medialen Debatte, einen breiten Raum. Unangenehme Wahrheiten hingegen
wiirden, wie schon Marcuse anmerkte, mit Vorliebe ,,zwischen die Zeilen verpackt, versteckt
oder harmonisch mit Unsinn, Ulk und sogenannten ‘human interest stories’ vermischt.*>*
Bezeichnend dafiir seien etwa der Twitter-Account des amtierenden US-Prisidenten oder die
durch diesen ins Rollen gebrachte fake news-Debatte und die gleichzeitig von seiner Beraterin
als legitim verteidigten alternativen Wahrheiten, eine Politik, die unangenehme Wahrheiten
nicht einmal verpackt, sondern schlicht leugnet. Hinzu kommen die vielen alternativen
Medien und Informationsplattformen, die die digitale Welt bietet und die in eine
uniiberschaubare, diffuse Kakophonie ohne jede Stringenz ausarten. Dazu gesellt sich die
Produktion von stindig neuen, oberflachlichen und zumeist mit Konsum verbundenen
Bediirfnissen, aber auch vom Bediirfnis nach Erfahrungen und Erfolg die jedoch vermehrt

.. .. .. 1
»standardisiert, koordiniert und generalisiert werden*™?

. Es wird auch hier der Vorrang der
Masse suggeriert, man miisse bei keiner Erfahrung lange verweilen, sie einfach zu machen,

auf einer Liste, einer bucket list abzuhaken, ist das Ziel. Es geht darum, mdoglichst viel zu

28 Marcuse, Der eindimensionale Mensch, S. 12.

3 Gerhard Schmidtchen, Die Kosten des Fortschritts. Soziale und psychologische Folgen der Modernisierung.
In: Die neue Romantik. Analyse einer Zeitstromung (Volkswirtschaftliche Tagung der Osterreichischen
Nationalbank, Wien 1979) S. 28. Im Folgenden zit. als: Schmidtchen, Kosten des Fortschritts.

% Herbert Marcuse, Aggressivitit in der gegenwirtigen Industriegesellschaft. In: Edition Suhrkamp, Aggression
und Anpassung in der Industriegesellschaft ("Frankfurt am Main 1970) S. 27.
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erleben, nicht unbedingt darum, es zu erfassen. Der Soziologe Gerhard Schmidtchen
konstatiert hierzu schon Ende der 70er Jahre trocken: ,,Der Verlust einer iiberpersonlichen
Beziehung zur Gemeinschaft, die Unfdhigkeit, nach anderen als den unmittelbaren
Belohnungen zu fragen, reduziert das Personsein auf den Konsum von Erlebnisepisoden.”*
Dazu werden durch die private wie oOffentliche Nutzung dieser Technologien und die
permanente Anwesenheit der angeblichen offentlichen Meinung, der Werbung etc. alle
Bereiche des Lebens von dieser Logik infiltriert. Es gibt Ratschldge, Tipps und moralische
Zeigefinger fiir nahezu alles. Jeder kleinste Bereich des Lebens wird entprivatisiert und auf
dem Tableau der offentlichen Meinung kategorisiert. Es wird dazu aufgefordert, Daten und
Informationen aus den privatesten Bereichen zu unzihligen Gegebenheiten feil zu bieten und
die Verbindung von Arbeit und Freizeit wird als scheinbar doch so angenehmer Fortschritt
angepriesen. Durch diese zunehmende Integration auch der privaten Kategorien verloren
diese jedoch, nach Marcuse, ,ihren kritischen Inhalt und tendieren dazu, deskriptive,
triigerische oder operationelle Termini zu werden.***

Das System vertrage sich auch gut mit potentiell subversiven Irrationalismen wie moderate
Gldubigkeit, oder vor allem allerhand Guruismen die sich in den verschiedensten Bereichen
etablieren und die sich in zum Teil fast militanten, jedoch im Grunde oft oberfldchlichen
Handlungsweisen und Ansichten erschopfen. Diese wiirden, wie Marcuse beschreibt,
durchaus ,,vom Status quo als Teil seiner gesunden Kost rasch verdaut.“>**

Auch die Standpunkte der politischen Parteien nidhern sich mehr und mehr einander an und
die politische Biihne scheint zu einem Medienspektakel zu geraten in dem es scheinbar
ebenso hauptsidchlich um ,,likes*, um Stimmen und Beliebtheit geht, wihrend sich zugleich
das Gefiihl verbreitet, die wahren Strippenzieher sdflen ohnehin anderswo. Diese Entwicklung
beschreibt Colin Crouch, in Anlehnung an den Begriff der Postmoderne, als Postdemokratie
die er wie folgt beschreibt:

Der Begriff bezeichnet ein Gemeinwesen, in dem zwar nach wie vor Wahlen abgehalten werden,
Wahlen, die sogar dazu fiihren, dass Regierungen ihren Abschied nehmen miissen, in dem
allerdings konkurrierende Teams professioneller PR-Experten die 6ffentliche Debatte wihrend der
Wahlkdmpfe so stark kontrollieren, dass sie zu einem reinen Spektakel verkommt, bei dem man
nur iiber eine Reihe von Problemen diskutiert, die die Experten zuvor ausgewdhlt haben. Die
Mehrheit der Biirger spielt dabei eine passive, schweigende ja sogar apathische Rolle, sie reagieren
nur auf Signale, die man ihnen gibt. Im Schatten dieser politischen Inszenierung wird die reale
Politik hinter verschlossenen Tiiren gemacht: von gewihlten Regierungen und Eliten, die vor allem
die Interessen der Wirtschaft vertreten.”’

332 Schmidtchen, Kosten des Fortschritts, S. 33.

33 Marcuse, Der eindimensionale Mensch, S. 16.

3% Marcuse, Der eindimensionale Mensch, S. 34.

335 Colin Crouch, Postdemokratie (Frankfurt am Main 2008) S. 10.
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Gleichzeitig sind die globalen Probleme der Gegenwart allgegenwirtig, Oliver Kiihschelm
beschreibt diese in seinem Artikel vom 29. Mai 2017 knapp so: ,,Migration, Klimawandel,
zunehmende soziale Ungleichheit sowie den Druck von Besitz- und Unternehmereliten,
Globalisierung als neoliberalen Umbau der Gesellschaft zu betreiben.«>*° Die Wirtschaftskrise
von 2008 und die ungebrochene und fiir den Einzelnen oft auch undurchschaubare Macht der
Finanzmirkte, das Wiederaufflammen verschiedener militdrischer Konflikte in
unterschiedlichen Weltregionen und die zunehmende Ohnmacht der Nationalstaaten tun ein
Ubriges. Unter diesen Umstiinden nun befillt den Einzelnen vermehrt das Gefiihl, nichts
ausrichten zu konnen, da die Zusammenhidnge der globalisierten Welt zu gro3 und
uniibersichtlich geworden sind und selbst auf kleinerer Ebene kaum mehr zu durchblicken
sind. Marcuse stellt fest: ,,Die zunehmende Verwissenschaftlichung und Biirokratisierung des
gesellschaftlichen Lebens fiihrt zum Expertentum der Wenigen und zur Inkompetenz der
Mehrheit; das wiederum fiihrt unter den gegebenen gesellschaftlichen Verhéltnissen zur
Entpolitisierung des BewuBtseins.“ >’ Es ist auffillig, dass gerade in der Debatte um
Demokratie und Politikverdrossenheit auch heute immer wieder auf die Gefahr hingewiesen
wird, die von dem Gefiihl, nichts erreichen zu konnen, ausgeht.

Obgleich dieses System im Grunde die perfekte Kontrollierbarkeit des Einzelnen ermoglicht,
wird dieser, der unabhdingige Konsument, bestindig vor allerlei Abhéngigkeiten und
Bevormundung, etwa durch den Staat, durch Erzieher, etc. gewarnt und man bewirbt
unermiidlich seine scheinbar grenzenlose Freiheit. Doch die Beliebigkeit des Marktes bietet
weder Sinn noch Orientierung. Bauman stellt fest, es gebe zunehmend ,.keine Standards
mehr, an denen man sich orientieren konnte*.”*® Es entsteht ein Meer an Beliebigkeiten und
von angeblich unbegrenzten Moglichkeiten, deren pure Existenz den Einzelnen schon unter
den Druck setzt, sie auch zu nutzen und deren Nicht-Nutzung vermehrt als Versagen
kolportiert wird. Schmidtchen fiihrt aus: ,Dies ist nicht nur die Quelle unseres
Orientierungsweltschmerzes, nicht mehr zu wissen, was richtig ist, sondern kann zu
Storungen der Entscheidungs- und Handlungsfahigkeit fiihren. Symptomatisch fiir diese
Gesellschaftsstruktur ist die Daueraktualitit der Sinnfrage, die jedoch mit merkwiirdiger
Antriebsschwiche diskutiert wird, so als fiirchte man sich vor den Folgen entschiedener

Antworten. >’

3¢ Oliver Kiihschelm, Der Nationalstaat ist am Ende. In: Der Standard (29.05.2017) S. 19.

7 Herbert Marcuse, Aggressivitit in der gegenwirtigen Industriegesellschaft. In: Edition Suhrkamp, Aggression
und Anpassung in der Industriegesellschaft ("Frankfurt am Main 1970) S. 63.

338 Bauman, Postmoderne, S. 76.
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In dieser Hinsicht sieht der Soziologe das einzige Heilmittel in einer ,,komplexe[n], kulturell
abgesicherte[n] Identitdt. Eben jener, so Bauman, riickten die Tendenzen der Zeit jedoch mit
Bestemm zu Leibe, im Gegensatz zur Moderne, beschreibt er, gehe es dem postmodernen
, Touristen eher darum, ,,wie man verhindert, da3 sie zu eng sitzt*.>** Und Schmidtchen fligt
hinzu, eine personale Identitdt konne nur soweit bestehen, wie das Gedachtnis des Akteurs
reiche. **' Und: ,Je schmaler, zeitgenOssischer und konkretistischer die Basis der
Selbstzuschreibungen, desto gefihrdeter ist diese Identitit“>**, die man jedoch unbedingt
brauche, um ,,dem Druck der Tagesmeinungen und der Mehrheitsansichten Widerstand

- 543
entgegensetzen zu konnen.

Das Ende der groflen Erzdhlungen, sowie die scheinbare
Beliebigkeit des Wissens, Schulreformen, die sich gegen einen Literaturkanon richten und
stattdessen etwa bezeichnenderweise Operatoren zur Beurteilung der Schiilerinnen und
Schiiler einfiihren, kénnen mit einiger Sicherheit auch in diesen Dunstkreis eingeordnet
werden.

Nicht zu leugnen ist jedoch der bisher nie erreichte Lebensstandard in den Industrienationen.
Der jedoch wiederum die Furcht gebiert, ihn wieder zu verlieren. Der messbare Erfolg gibt
der aktuellen Ordnung Recht, also wogegen Stellung beziehen? Auch Bauman stellt fest: es
werde ,,zum Axiom des Offentlichen Diskurses, daB3, was O6konomisch ’sinnvoll’ ist, der
Bestétigung durch einen anderen Sinn nicht mehr bedarf und sich wegen des Mangels an Sinn
in anderer Hinsicht — politisch, sozial oder schlichtweg menschlich — nicht zu entschuldigen

braucht.«>*

Dem Skeptiker schallt, wie vor rund 200 Jahren den Frithromantikern, die von
auflen, wie vielfach auch von innen kommende, introjizierte, Kritik entgegen ,,sich gegeniiber
den irdischen, biirgerlichen Anforderungen seines Lebenskreises zu versiindigen* und gegen

%5 Qomit scheint annehmbares

ein unantastbares ,Realititsprinzip®“ aufzubegehren.
alternatives Denken schwierig. Selbst in der Kunst. Marcuse stellt fest: ,,Im Medium der
Technik verschmelzen Kultur, Politik und Wirtschaft zu einem allgegenwirtigen System, das
alle Alternativen in sich aufnimmt oder abstoBt.“>*® Kritik scheint vielerorts nicht mehr als ein

. 4
Schlagwort zu sein, ,,Sentenzen“5 7

iiber die schon Holderlin sich beklagte, halbseiden und
beliebig oder auch einfach unverstidndlich. Ein Beispiel seien die als durchaus politisch

geltenden Wiener Festwochen, die sich in diesem Jahr von verschiedenen Zeitungen die

540 Bauman, Postmoderne, S. 160.

3 Schmidtchen, Kosten des Fortschritts, S. 35.
%2 Ebenda.

** Ebenda, S. 36.

¥ Bauman, Unbehagen, S. 83.

% Safranski, Romantik, S. 97, 98.

% Marcuse, Der eindimensionale Mensch, S. 19.
7 Hélderlin, Hyperion S. 24.
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Kritik gefallen lassen mussten, in hochtrabende Schwammigkeit bei gleichzeitig fehlender
ernstzunehmender kritischer Auseinandersetzung auszuarten und eher eine Atmosphire der
Wohlfiihlstimmung, die zugleich alte Klischees reproduziere, sich dabei aber
pseudorevolutiondr gebe, zu erzeugen.”* Bauman konstatiert: ,,Die postmoderne Kunst hat
einen Grad an Unabhidngigkeit von der nichtkiinstlerischen Realitdt erreicht, von dem ihre
modernistischen Vorldufer nur traumen konnten. Doch diese beispiellose Freiheit hat ihren
Preis: er besteht in dem Verzicht auf den Anspruch, der Welt bahnbrechend neue Wege zu
weisen.«>*’ Gleichzeitig konnte sich zum Teil durchaus eine Asthetisierung und Besetzung
von Alltagsmedien und —gegenstdnden durchsetzen.

Das Unbehagen bleibt dennoch, wenn auch zum Teil diffus, bestehen. Kritik, etwa an der
extremen Technisierung und Digitalisierung aller Lebensbereiche wird jedoch zumeist als
Manifestation hoffnungslos veralteter Einstellungen abgetan. ,Die geistige und
gefithlsméBige Weigerung ’mitzumachen’ erscheint als neurotisch und ohnmichtig.“>*° Das
Nicht-Zurecht-Kommen mit dieser Ordnung wird als personliches Problem und individueller
Mangel verkauft.

In Folge dieser Tendenzen {iberrascht die seit Jahren steigende Zahl depressiver
Erkrankungen wenig, in deren Zentrum das sinnlose Rumifizieren und ein Empfinden von
Ausweglosigkeit steht. Die WHO stellt einen weltweiten Anstieg dieser Erkrankungen um

beinahe 20% in den letzten zehn Jahren fest.”"

Erneut also ein Anstieg von Krankheit und
Unsicherheit als eine Reaktion auf das schwer zu artikulierende Unbehagen, das sich eben
nicht auf klar definierbare Feindbilder zuriickfiihren l4sst. Doch auch andere Auswege werden
gesucht und es gewinnen wieder Stromungen an Boden, die Lésungen in radikalen politischen
und religiésen Positionen suchen. So ist seit Jahren und in dutzenden Nationen der
Aufschwung einer neuen Rechten zu beobachten, die der Soziologe Arno Klonne scharfsinnig
nicht etwa als Relikt der Ewig-Gestrigen beschreibt, sondern klar als Reaktion auf die

gesellschaftlichen Umsténde:

Der Rechtsextremismus der Gegenwart hat sein Fundament in der Erfahrung oder Ahnung, dal3
innergesellschaftlich und weltweit nicht die ,Zivilgesellschaft“ sich anbahnt, sondern die
Konkurrenz um den ,,Platz an der Sonne* sich verschirft und notfalls gewaltformig ausgetragen
wird; die unbegriffene Dynamik von ,Modernisierung®, 6konomischer Internationalisierung,

> ygl. etwa: Anne-Catherine Simon, Basteln am neuen Orientalismus. In: Die Presse (20.05.2017), S. 23. Oder:
Karin Cerny, Wiener Festwochen 2017: Ein Resiimee. In: Profil (20.06.2017) online unter:
https://www.profil.at/kultur/wiener-festwochen-resuemee-8197382 (27.12.2017).
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lebensweltlicher Individualisierung usf. bringt eine Vorstellung hervor, derzufolge der ,,Kampf
aller gegen alle” das Gesetz der Gesellschaftsgeschichte zu sein scheint.”

Auch ein Wiederaufleben des Kulturpessimismus’ und ein Bediirfnis nach ,,Tiefe, Schwere,
Geheimnis, Tragik, Authentizitdt* sieht der Journalist Richard Herzinger in jiingerer Zeit auch
in konservativen Kreisen wiederkehren und von deren intellektuellen Vertretern in Opposition
gesetzt zur vermeintlichen ,,Oberflachlichkeit, Flachheit, Scheinhaftigkeit und Blindheit der
“Zivilisation”.**>

Die wiederaufflammende Vermischung von Politik und Religion wie sie etwa im Islamismus
zutage tritt, verspricht ebenso eine Riickkehr zu vermeintlicher mittelalterlicher Einfachheit,
Unzweifelhaftigkeit und Uberschaubarkeit der Welt und all ihrer Belangen. Rechte und
religiose Fanatiker, sowie die Anbieter und Vertreter allerlei Okkultismen, kapern das
Bediirfnis nach Ursprung und Zusammengehorigkeit an dem auch die Romantik ansetzte. Die
Nachfolgeregelung der Hochreligionen ist noch immer fraglich. Mit der erstrebten
Einfachheit und Klarheit verbindet sich auch wieder immer 6fter der Wunsch nach einer
starken Hand, einer konkreten Person, die Ordnung schaffen soll in einem System in dem
,keine greitbare, wohldefinierte Agentur fiir die gegenwdrtig bestehende Ordnung zustindig
scheint“>>*. Auch, dass in den verschiedensten Teilen der Welt tatsichliche solche, vor allem
starke Mdnner, an die Macht gelangen, die propagieren, die unglaubliche Komplexitét der
Welt mit klaren Freund-Feind-Zuordnungen zu entwirren, spricht dahingehend eine
eindeutige Sprache. Aber auch personlichen Fluchttendenzen wird, etwa durch Onlinewelten
und einer Flut an Serien und Unterhaltungsangeboten, breiter Raum gelassen, wenngleich
diese Art der Flucht immer nur in den geleiteten, kontrollierten Bahnen der medialen Welt
erfolgen soll und kann und somit keinen wirklichen Ausstieg zu bieten vermag. Aus der
ubiquitidren Logik, aus der dieses Unbehagen resultiert, scheint also so gut wie kein Ausweg
moglich oder zumindest ersichtlich zu sein. In diesem Klima scheint wiederum Néhrboden fiir
das, wie die Historie zeigt, populistisch nur zu gut ausschlachtbare Gefiihl gelegt, nur ein
radikaler Bruch kdnne noch aus der vertrackten Situation herausfiithren. So zieht etwa der
Psychotherapeut Teischel den Vergleich:

Wie jeder Siichtige im Endstadium nur noch einen Weg der radikalen Umkehr und Abstinenz von
seinem bisher praktizierten Konsum und Verhalten gehen kann, wenn er tiberleben will, so kann im

532 Arno Klonne, Kein Spuk von gestern oder: Rechtsextremismus und ,,Konservative Revolution* (Miinster
1996) S. 23.

> Richard Herzinger, Kulturkrieg und utopische Gemeinschaft. Die , Konservative Revolution als deutscher
antiwestlicher Gegenmodernismus. In: Volker Eickhoff, llse Korotin (Hg.) Sehnsucht nach Schicksal und Tiefe.
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Zeitalter der Globalisierung auch die siichtige Weltgesellschaft nur noch ein radikaler (globaler)
Bruch mit ihren bisherigen ,,Erlosungsstrategien retten.”>

Und auch der damalige Prisident der Osterreichischen Nationalbank Stephan Koren stellte
Ende der 70er Jahre bereits wie beildufig fest: ,,Wahrscheinlich bedarf es eines elementaren
AnstoBes um eine ,Erniichterungssituation herbeizufiihren. °® Gedanken die in der
Vergangenheit gefahrliche Parallelen aufweisen.

Es zeigt sich also, das Grundproblem der Moderne, das sich in Sehnsucht, dem Gefiihl eines
Mangels, der Isolation und Hilflosigkeit gegeniiber sich stets verstirkender Ambivalenz
auszeichnet, ist auch dieser Tage nicht iiberwunden. Angesichts dieser Umstinde und der
Reaktionen auf sie wird seit Jahrzehnten auch immer wieder von einem Wiederaufkommen
der Romantik gesprochen. Beispiele dafiir werden viele angefiihrt. So etwa die vermeintliche
Riickbesinnung auf die Natur, zum Teil gekoppelt mit Garten-, Entschleunigungs- und
Wellnesstrends. Ein Artikel in der WELT am Sonntag aus dem August 2016 beschreibt:
»Natur ist Projektionsfldche eines unentfremdeten Lebens und zugleich auch Religionsersatz.
Was man frither in der Kirche fand, sucht man jetzt auBlerhalb der Stiddte, in einer neuen
Romantik, die langst mehr ist als Erholung und Ertiichtigung. Namlich Sinnersatz. Natur ist
wieder einmal das Andere der Gesellschaft.«*’

Oder die Wichtigkeit individueller Gefithle und Stimmungen und der Inszenierung und
Selbstbespiegelung des Individuums allgemein. Die scheinbare Wichtigkeit des Ichs und das
weit verbreitete Hervorbrechen von Irrationalitdten, in allen Lebensbereichen. Die Tendenz
zur Weltflucht, etwa durch digitale Medien, aber auch die neue Rechte, Heimatphantasien und
der Versuch, den Nationalstaat wieder aufleben zu lassen, wird mit einem gewissen
Romantizismus in Verbindung gebracht. In der Populédrkultur wird das Liebdugeln gewisser
Stromungen wie etwa Emo oder Gothic mit Nihilismus und Melancholie als Riickgriff auf die
Romantik bewertet. Auch die weit verbreitete Mittelalterbegeisterung, die sich vor allem im
Unterhaltungssektor in Serien, analogen wie digitalen Spielen, Mittelalterfesten, Biichern, etc.
ausbreitet und die oft ebenso eine verecinfachte, iiberschaubarere Welt mit klaren
Verantwortlichkeiten und Zuschreibungen bereitstellt, scheint in diese Richtung zu zielen. In
der Kunst scheint ein Wiederaufleben des fiir die Romantik so wichtigen Landschaftsmotivs

stattzufinden, wenn sich auch bekannte Namen wie etwa Gerhard Richter und Anselm Kiefer

33 Otto Teischel, Krankheit und Sehnsucht - Zur Psychosomatik der Sucht (Berlin/Heidelberg 2014) S. 246.

%6 Stephan Krone, Das Unbehagen in unserer Gesellschaft. In: Technik-, Wirtschaftswachstums-,
Wissenschaftsverdrossenheit. Die neue Romantik. Analyse einer Zeitstromung (Volkswirtschaftliche Tagung der
Osterreichischen Nationalbank, Wien 1979) S. 160.

>7 Wieland Freund, Richard Kdmmerlings, Die Riickkehr der Romantik. In: Welt am Sonntag, (07.08.2016),
Online unter: https://www.welt.de/print/wams/article157531975/Die-Rueckkehr-der-Romantik.html
(27.12.2017)

169


https://www.welt.de/print/wams/article157531975/Die-Rueckkehr-der-Romantik.html

wieder vermehrt damit beschéftigen. Auch diese neuen Landschaftsbetrachtungen werden
vielerorts wieder mit dem Individuum und seinem Empfinden aber auch mit dem Bediirfnis
nach Schonheit und Erhabenheit verkniipft. Auch der Wunsch nach politischen Bewegungen
abseits der etablierten Parteien, an denen eine grofle Masse an Menschen Anteil nehmen solle,
tritt wieder verstarkt in Erscheinung.

Die Romantik hat unser heutiges Denken wie vielleicht wenige andere philosophische
Stromungen beeinflusst, vieles nahm mit ihr seinen Anfang. Aber kann heute wirklich, auch
angesichts der dafiir scheinbar pradestinierten gesellschaftlichen Umstdnde, von einer neuen
Romantik gesprochen werden?

Selbst die Autoren des Welt-Artikels halten fest, viel an Naturbegeisterung kdme mehr einem
,»gefiihligen Lifestyle® gleich, der als Teilzeit-Insel der Entspannung vom Alltag die ob dem
,Unbehagen am Leben im unentrinnbaren Netz von Technik und Kommunikation® 538
aufgesucht werde, diesen und seine Logik jedoch nicht zwingend in Frage stellen und sich
eher ohne grobe Briiche in sie einpasst. Jedoch auch Reyls Insel der Heiterkeit vermag
schlieBlich nicht die Struktur seines Systems zu durchbrechen. Die Jugend- und
Popkulturellen Stromungen eignen sich hauptsdchlich gewisse dsthetische Zitate aus der
Romantik an und mdgen diese als Ausgleich in einer libertechnisierten Lebensrealitit nutzen.
Die Weltflucht, die so oft an der Romantik als Negativum kritisiert wurde und wird, nimmt in
der digitalen Weltflucht noch ganz andere Ausmale an, denn hier verlduft sogar diese in den
gut iiberwachten Bahnen der Zusammenhinge, denen man eigentlich entfliechen will. Ist die
Weltflucht der Romantiker der Traum von einer besseren Welt oder die Kontemplation des
Mystikers, so ist die Flucht in die digitale Welt wohl wenig mehr als ein Narkotikum. Die
Technische Entwicklung verlduft heute ungleich schneller als zu jedem fritheren Zeitpunkt.
Die Operationalisierung und Rationalisierung aller Lebensbereiche, die damit in ungekanntem
Ausmal} voranschreitet, ist die gerade umgekehrte Aktion zu der, die die Romantiker mit der
Poetisierung der Welt vorschlugen.

Auch der aktuelle Selbstdarstellungswahn, etwa in sozialen Netzwerken, hat wenig mit den
Bestrebungen der Romantiker zu tun, das Ich als Grundstein des Blicks auf die Welt zu
positionieren. Den Romantikern sollte das Ich mit seinen Fahigkeiten behilflich sein, den
Egoismus, die Verlorenheit und die kleinlichen Verstrickungen eben dieses Ichs zu
iberwinden — ein dem oberflichlichen In-Szene-Setzen, der Vermarktung und
Wettbewerbsmentalitit, die hinter der Selbstinszenierung allzu oft steht, eben gegenldufiges

Bestreben. Hier ist wenig zu finden von der ,,subtile[n] Verschworung gegen den Lauf der

558 Ebenda.
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«339 71 der Fichte seine Horer auffordern wollte. Die neue

Zeit und den Stand der Dinge
Wichtigkeit des Individuums dient nur bedingt seiner Befreiung, eher seiner Einordnung in
spezifische, iiberschaubare Kategorien von Erlebnissen, Status und Vorlieben. Die
Wichtigkeit des Individuums in der Romantik zeigt sich nicht durch dessen
marktschreierische Bewerbung und Schmiickung sondern ihre Wirkung vollzieht sich im
Stillen und unbeobachtet. Der Tatsache, dass sich der Irrationalismus iiberall dort wo
Menschen sind trotz omniprasenter Rationalisierungstendenzen nicht ausmerzen ldsst, blickt
man auch heute ins Auge. Der Irrationalismus der Romantiker hatte jedoch im Grunde den
Zweck, ein Herrschaftssystem zu untergraben, das eben auf Rationalitdt und Messbarmachung
beruhte, er war subversiv, der Irrationalismus, der sich heute, zum Teil in den hdchsten
Staatsdmtern, findet, hat damit zum Teil wenig zu tun. Auch die aktuellen Irrationalismen,
etwa die steigende Beliebtheit von allerlei Verschworungstheorien, untergraben den
Wissenschaftsglauben, jedoch oft nicht in jener, das Humane, die Liebe als ihren groBten
Irrationalismus betonenden, Form der Romantiker. Auch die politischen Irrationalismen, die
sich wieder verstarkende Kluft zwischen sich als Links und Rechts einstufenden Gruppen
scheuen eher zuriick vor den ,,milden Stimmungen* und der ,,vorzeitige[n] Vershnung* die

die romantische Kunst berge.

Dass jedoch auch in der romantischen Bewegung eine
gewisse Skepsis gegeniiber dem reflexiven Geist, die auch heute wieder zu Tage tritt, lag, ist
nicht zu leugnen. Safranski kritisiert die dahingehende, bereits in der 68er-Bewegung
einsetzende ,,Pflicht zur Selbstmarginalisierung“561 des Geistes und auch Marcuse beschreibt,
vom, in dieser Situation, anderen Ende des politischen Spektrums aus, der Positivismus des
Systems befeuere ,,die Herabminderung des Geistes durch die Intellektuellen*>* selbst. Auch
im 21. Jahrhundert ist etwa der Begriff Bildungsbiirgertum beinahe zu einem Schimpfwort
verkommen und wird vielerorts mit elitirer Uberheblichkeit und scheinbar unniitzem
Theoriewissen gleichgesetzt.

Dennoch stand den Romantikern die Freiheit des Geistes, nicht seine Nutzbarmachung, auf
die Fahnen geschrieben, die Logik einer zweckgebundenen Vernunft, die nach den Regeln
von Niitzlichkeit, Effektivitdt und Geschift agiert, gehorte eben zu den Ideen, gegen die sie
sich auflehnten. Interessanterweise findet sich in Novalis Aufsatz Die Christenheit oder

Europa auch eine auffillige Parallele zu Marcuse, ndmlich zu seiner Aussage, die
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Gesellschaft lasse mit Verweis auf die erreichte Steigerung des Lebensstandards gar keine
ernstlichen alternativen Gedanken zu:

Eine langere Gemeinschaft der Menschen [...] gewohnt sie , ihr ganzes Dichten und Trachten den
Mitteln des Wohlbefindens allein zuzuwenden; die Bediirfnisse und die Kiinste ihrer Befriedigung
werden verwickelter; der habsiichtige Mensch hat so viel Zeit nétig, sich mit ihnen bekannt zu
machen und Fertigkeiten in ihnen sich zu erwerben, daBl keine Zeit zum stillen Sammeln des
Gemiits, zur aufmerksamen Betrachtung der innern Welt iibrigkleibt. — In Kollisionsféllen scheint
ihm das gegenwirtige Interesse ndher zu liegen, und so fillt die schone Bliite seiner Jugend,
Glauben und Liebe, ab und macht den derbern Friichten, Wissen und Haben, Platz.>®

Angesichts der gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und politischen Umstéinde sowie der
zunehmenden Digitalisierung aller Lebensbereiche, wire eine neue Romantik heute, aus den
bisherigen Ausfiihrungen zu schlieen, durchaus als mogliche Reaktion denkbar. Safranski
betont sogar die, wenn auch ungewollten, romantischen Einfliisse in der 68er
Studentenbewegung und der Kapitalismuskritik, all dies geschah dennoch in der zweiten
Hilfte des vergangenen Jahrhunderts.’®* Ob heute wieder von einem neuen Aufkommen der
Romantik zu sprechen ist, bleibt hingegen fragwiirdig. Einige, wiederum als dezidiert
unpolitisch behauptete, oft dsthetische Versatzstiicke dieser Periode mogen wieder hiufiger
Verwendung finden, doch bewegen sich diese Riickgriffe eher im Raum zwischen Zitat und
Kitsch, Aberglaube und Selbsthilfegruppe. Die Probleme, auf die die Romantik jedoch einst
Antworten zu finden hoffte, sind nach wie vor virulent und gerade der verséhnliche Aspekt
des menschlichen Miteinanders, das in dieser Stromung zum Teil einen so wichtigen Platz
einnahm, bildet wohl auch heute, wie zu allen Zeiten, die ultimative, wie utopische

Vorstellung von deren Losung.
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Resiimee

Zuletzt lésst sich feststellen, die Romantik und ihr nachfolgende, romantisierende Stromungen
waren, wie Safranski es formuliert, Suchbewegungen®®, die sich in Zeiten entwickelten, in
denen der Kurs, das Geriist nicht mehr gewiss erschien. Sie kamen auf in Perioden grof3er
politischer wie gesellschaftlicher Unsicherheit und Umbriiche, in Zeiten, da staatliche,
wirtschaftliche, gesellschaftliche und mediale Strukturen sich drastisch verédnderten und die
den Einzelnen, gegeniiber dem Lauf der Dinge und dem System, in dem er lebte, machtlos
erscheinen lieBen. In Zeiten, da alles fraglich wurde, suchten die Protagonisten dieser
Stromungen nach personlicher Identitét, da diese den Schliissel zu der Sicherheit barg, derer
es bedurfte, im Spiel der Krifte nicht verweht zu werden und nach Mdglichkeiten, den Lauf
der Dinge zum Besseren zu beeinflussen, dabei aber einiges zu erhalten und anderes zu
verandern. Sie nahmen sich der Themen an, die in der Orientierungslosigkeit der Moderne
nach dem Wegfall der religiosen Gewissheiten virulent wurden, der Angst vor Ambivalenz
und Vereinzelung und vor der ungemeinen Komplexitit und zugleich Niichternheit, die die
rationalisierte Weltordnung mit sich brachte, aber auch der Frage nach der Legitimitit von
Ordnungen und nicht zuletzt dem Sinn hinter allen Dingen. So bewegte sich ihr Denken und
Schaffen denn auch stets in den Kreisen, die gedanklich eine Nachfolgeregelung der
Hochreligionen zu erstellen suchten. Da die Akteure dieser Suchbewegungen erkannt hatten,
dass die Logik der Naturwissenschaften niemals fahig sein wiirde, alles zu umfassen und die
Notwendigkeit einer ganz anderen Ebene des Denkens und Seins nicht aufgeben wollten. Die
Offenheit der Deutung des romantischen Gedankenguts und seiner Methoden ldsst sie auch
keiner ideologischen Richtung zuordnen, somit kann sich ein jeder aus diesem Fiillhorn
bedienen. Die Ansdtze konnen ebenso gut zum personlichen Befreiungsschlag, wie zur
Weltflucht, zur narzisstischen Uberhohung, zum Mythos des Elementaren, das in
fundamentale Opposition zur Gesellschaft tritt, oder aber zum mafivollem Mittelweg, der das
Romantische als personlichen energetischen Impuls begreift, genutzt werden. Claudia Keisch
stellt demnach fest: ,,wer immer sie [die sinnlich erfahrbare Wirklichkeit, Anm.], auf der
Flucht vor dem ‘Materialismus’ der Industrie- und Geschiftswelt, verlieB und einen
symbolischen Ausdruck suchte, kniipfte zwangsl4ufig an romantische Ideen an.*>%

Die Ideen der Romantik wurden als Moglichkeit auf den Weg gebracht, den Einzelnen
gegeniiber den Umstdnden, dem herrschenden System zu emanzipieren, als solche beinhaltet

sie ein stets subversives Element, sie wurde konzipiert um das Individuum inmitten des
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zunehmend undurchschaubaren Systems der Gesellschaft aufzuwerten und ihm Hoffhung zu
vermitteln. So nennt denn auch Bauman in Bezug auf die Moderne als ,,bezeichnendsten ihrer
Charakterziige* die Hoffnung.’®” Und diese Hoffnung bleibt denn auch, bei aller Diisternis,
zentrales Thema der Romantik. Ebenso die Sehnsucht, die, in der Diktion aller Genannten,
zentrale Kraft sowie, als Anknilipfung an die Religion, auch die Mdglichkeit des
metaphysischen Trosts.

Reyl-Hanisch kniipft in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts an diese Thematik an, wobei bei
ihm die Hoffnung auf die Anderung der Verhiltnisse in den Hintergrund riickt und der
Sehnsucht nach der Erlosung aus ihnen Platz macht. Im Zentrum seines Werkzyklus von den
Landschaften der Seele steht wie bei den Romantikern das Ich, jenes zerrissene Ich, das seit
Anbeginn der Moderne seinen Platz sucht und nicht finden kann. Dieses Ich ist es, das seine
Entgrenzungserlebnisse im Anblick, im Eins-Sein mit der Landschaft erlebt. In der
Begegnung mit Landschaft und Musik, diesen beiden direkt und ohne Erkldrung wirkenden
Erscheinungen, versucht es, iiber sich hinauszuwachsen, seiner Zerrissenheit zu entkommen.
Bei Reyl stellt es jedoch weniger das aktive Ich der Romantiker vor, vielmehr versinkt es
zunichst in seiner historischen Schuldigkeit. Doch auch hierin erfolgt eine grof3e Kritik an der
alles in Frage stellenden Reflexion, welche Zerrissenheit wie Unsicherheit erst produziere.
Gleichzeitig 1st diese Reflexion jedoch in den Werken Reyls wie der Romantiker integraler
Bestandteil und unleugbare Notwendigkeit. Wie die Romantiker spinnt Reyl tiber 100 Jahre
spiater durch sein ganzes Werk hindurch subjektive Mythen und kompiliert
Privatikonographien aus den Versatzstiicken der alten Kulturmythen, sucht nach einer
Sinngabe auf dem Weg eines christlich dominierten Synkretismus’, in einer Fortsetzung der
Religion im Asthetischen. Auch die Topoi der Frithromantiker, die Landschaft, das Erhabene
in der Natur, der dsthetische Riickgriff auf das Mittelalter, sind bei ihm wieder stark prisent.
Wie seine Vorginger sucht Reyl dabei nach dem Ursprung, an den er zuriickzukehren
wiinscht. Tag, Nacht, Natur und Geschlecht bilden, &hnlich der Zeit der archaischen
Mythenbildungen, die Grundlagen, die an diesen Ursprung zuriickzufiihren scheinen. Natur
und Landschaft treten wie das entgrenzte Subjekt damit in Opposition zur Zivilisation, zur
Gesellschaft, in der Enge, Leere und Kélte iiberhand zu nehmen scheinen, zu einem
Niitzlichkeitsdenken, fiir das blofl die ,,Vogel in der Hand*“>%® zihlen. Der Berg und die
unberiihrte Landschaft werden zu den Sinnbildern dieser Opposition, wenngleich zumindest

Ersterer in der Literatur der Frithromantik durchaus auch seine Schrecken behilt. Auch die
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Kulturkritik wollte seit der Romantik und bis in die Zwischenkriegszeit nicht verebben. Selbst
das Dictum des in der Moderne zerriitteten, mannlichen Verstandes, der einer weiblichen
Erloserin, die der Sphire des Gefiihls, der Natur, des Urspriinglichen ndher ist, bedarf, um
sein Heil zu finden, wie es die Romantiker bereits anlegten, fiihrt Reyl fort. Auch formal
orientiert sich der Kiinstler mit seiner altmeisterlichen Malweise, den kleinen Formaten, der
Neigung zum Graphischen und seinen komponierten, weit in den Bildraum hineinziehenden
Landschaften, an der Kunst der Romantik. Die Operation des Romantisierens, die bedingt,
dass das Dargestellte niemals blof3 das Dargestellte vorstellt, die die kleinen, die alltdglichen
Dinge mit einem magischen, metaphysischen Dahinter aufladt, auch sie gehort zum stéindigen
Repertoire des Malers, auch ihm ist alles Chiffre. Ebenso arbeitet Reyl in seinem Zyklus vom
Land der Seele gattungsiibergreifend, er fiigt Text und Bild aneinander, wobei er jedoch von
dem in der Romantik so beliebten Fragment absieht, seine Werke sind in sich geschlossen und
finden sehr wohl zu einem Ende. Uberhaupt bleibt Reyl trotz aller traumhaften Verziickung,
aller Prophetie und des Wunsches nach dem Elementaren, zuletzt doch stirker dem Boden
verhaftet. Das von ihm konzipierte Ich ist das, das leidet und schuldig ist, nicht jedoch das,
welches sich tiber die Umstdnde hinwegschwingt oder sie gar radikal zu d@ndern sucht. Trotz
aller Metaphysik scheint er die Gefahr zu erkennen, die in ihrer Entfesselung lauert wenn er
anmerkt ,,dall nur die Wiederkehr eines heilsamen Alltags uns wieder irgendwie heimfiihrt zu
einem Leben, das zu Recht besteht.“>® Er ist kein romantischer Revolutionir, eher ein
romantischer Konservativer. Von Beschleunigung und Revolution, Gewaltbegeisterung,
Fortschrittswahn und Anderung der Verhiltnisse ist in seinen Werken nichts zu spiiren. Reyls
Gefiihl des Unbehagens begriindet er, im Gegensatz zu den Romantikern, weniger mit den
aktuellen Stromungen der Zeit, als in dem grundsitzlichen Widerspruch zwischen Ideal und
Leben wurzelnd. Fiir die Zeit, in die sein Leben und Wirken fillt, hatte er zudem das
romantische Ideal des autonomen Kiinstlers, des mittelalterlichen Hofmalers, trefflich
verwirklicht. Selbst Karl Marx beschrieb das adelige Landleben als ideale Vision eines
erstrebenswerten Lebensstils.”’’® Dennoch ersehnt Reyls malender Protagonist die Erldsung,
doch sie ist bei ihm eine, die sich von selbst vollzieht, mit der Zeit, mit dem Alter, mit der
Umpolung des Selbstverstindnisses. Dann jedoch vollzieht sie sich wie bei den
Frithromantikern leise und durch Liebe, diese irrationalste aller Vorstellungen, bar jeden
Zwecks und Systems, die alles umschlieBt, doch auf ganz individuelle Weise, die nicht

herrschen und vernichten will und die gleichzeitig das Gegenteil von Nihilismus und

> Reyl-Hanisch, Das Land der Seele, S. 34.
> Ernst Hanisch, Der lange Schatten des Staates. Osterreichische Gesellschaftsgeschichte im 20. Jahrhundert.
In: Herwig Wolfram (Hg.) Osterreichische Geschichte 1890-1990. (Wien 1994) S. 89.
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Sinnlosigkeit ist, die Liebe als das Goéttliche, das den Menschen geblieben ist. Trotz eines
zum Teil schauderhaften Pessimismus und scheinbar uniiberwindlichen Determinismus, im
System seines Zyklus bleiben, wie in Novalis® Werken, doch Heiterkeit und Liebe dessen
zentrale Elemente.

Diese sind jedoch zumeist nicht das Bestimmende, wenn romantische Ideen auf die Politik
iibertragen werden, in dieser Ubertragung der individuellen, mystischen Erfahrung, von der
die Romantik spricht, auf die Politik, liegt eine kaum zu unterschitzende Gefahr, wie sie in
der Politisierung des Religiosen allgemein liegt. Dann ndmlich muss sie zwangsweise System
werden und schon Novalis merkte in weiser Voraussicht an, die romantische Philosophie

571

konne bloB, ,,Systemlosigkeit, in ein System gebracht“”"" und somit niemals Grundlage der

Politik sein. Nur so konne sie ,die Fehler des Systems vermeiden und weder der

Ungerechtigkeit noch der Anarchie bezogen [...] werden.*>">

Reyl tendiert jedoch tatsdchlich
eher zum System und obwohl sein Werk sogar von ihm selbst in eine dezidiert unpolitische
Ecke verbannt wurde, nahm sich doch schlieflich die unheilvolle Systematik des NS-Regimes
seiner an und machte sich die spezielle Asthetik und die Kompilationen des Malers zur
[lustration ihrer Vorstellungswelten, die sich sicherlich zum Teil aus den selben Quellen
speisten, zu Nutze, wogegen Reyl wohl auch bis zu seinem Tode 1937 keinen Widerstand
geleistet hatte.

Die Fragestellungen der Romantik bleiben zudem auch heute, da sich Tendenzen extremer,
nie dagewesener Rationalisierung und Technisierung aller Lebensbereiche und neue sowie

alte Irrationalismen gegeniiberstehen, beziehungsweise nebeneinander anwachsen von

erstaunlicher Aktualitét.

> Frank, Fragmentarisches Universum, S. 219.
>”2 Ebenda.
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Abbildung 21.: Der Glaube:

Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch.

(Neufeld 1991) S. 75.

Abbildung 22.: Die Liebe:

Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch.

(Neufeld 1991) S. 77.

Abbildung 23.: Tod und Verkldrung:

Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch.

(Neufeld 1991) S. 79.

Abbildung 24.: Portrait Maria Sedlacek:

. Das Land der Seele
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Klaus Schroder (Hg.), Neue Sachlichkeit, Osterreich 1918-1938, Ausstellungskatalog
Kunstforum Bank Austria, Wien: 1995. S. 297 Online unter: <http://easydb.uni-
ak.ac.at/BildsucheFrames?ts=1383310836&easydb=e8er7h58cnhhmgvuufao7m3084&ls=2 &t
s=1389255401> (09.01.2014).

Abbildung 25.: Peripherie:

Klaus Schrdoder (Hg.), Neue Sachlichkeit, Osterreich 1918-1938 (Ausstellungskatalog
Kunstforum Bank Austria, Wien 1995) S. 295. Online unter: <http://easydb.uni-
ak.ac.at/BildsucheFrames?easydb=fcntj3bod8l4a2bud3upimgao7 &ls=2&ts=1383310836>
(04.11.2013).

Abbildung 26.: Triptychon ,,Glaube, Liebe, Hoffnung*:

Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hg.), Herbert von Reyl-Hanisch. Das Land der Seele
(Neufeld 1991) S. 26.
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